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ABSTRACT - In the midst of epistolary materials saved by Gianna Manzini, many
unpublished letters, sent by authors of the same period, testify important intellectual
exchanges and provide useful information to analyse Manzini’s production in a tangle
made up of public and private life.
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RiASSUNTO - Tra i materiali epistolari conservati da Gianna Manzini, molte lettere
inedite, inviate da scrittori a lei coevi, rivelano, in un intreccio di pubblico e privato,
riflessioni letterarie di grande interesse per comprendere appieno la ricezione dell’ope-
ra di Manzini nel panorama culturale del Novecento.
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(GIANNA MANZINI E IL SUO TEMPO

Tra le carte private conservate negli archivi letterari, la corrispon-
denza rappresenta uno strumento fondamentale non solo per ricostrui-
re la biografia intellettuale del soggetto produttore ma anche per collo-
carlo nel suo tempo, nella rete di relazioni intellettuali tenute vive attra-
verso le lettere (1). I materiali d’archivio di Gianna Manzini confermano

(1) Quest’analisi si inserisce in un mio lavoro di ricerca sui materiali epistolari ine-
diti custoditi negli archivi letterari: una scelta di materiali delle principali scrittrici del
Novecento ¢ stata recentemente pubblicata (Da scrittrice a scrittrice. Lettere sulla vita e
sull'arte, a cura di M. TREVISAN, in «Bollettino di Ttalianistica», IT, 2006, pp. 263-290),
mentre alcune corrispondenze sono analizzate in M. TREVISAN, Fuori e dentro la storia.
Lepistolario Aleramo-Quasimodo, in Segni e sogni quasimodiani, a cura di L. D1 NicoLA
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questa tesi e ci forniscono I'immagine di una donna pienamente inserita
nell’ambiente letterario non solo italiano, ma anche europeo, a partire
dalla fine degli anni Venti del Novecento (%).

Nel tentativo di ricomporre questo mosaico complesso, le cui tesse-
re sono dislocate in tre luoghi diversi di conservazione (°) (Archivio
Gianna Manzini, presso I’Archivio del Novecento, Roma; Fondo Gian-
na Manzini, presso la Fondazione Arnoldo e Alberto Mondadori, Mila-
no; Fondo Gianna Manzini presso la Biblioteca Nazionale Centrale di
Roma), sono stati individuati le scrittrici e gli scrittori italiani mittenti di
lettere indirizzate a Gianna Manzini completando, in taluni casi, il qua-
dro con le lettere inviate da Manzini stessa (*).

Il nucleo piti consistente di questa tipologia di materiali epistolari &
conservato nell’Archivio di Gianna Manzini, presso I’ Archivio del No-
vecento (103 documenti di 37 mittenti diversi (°)), cui si devono aggiun-
gere i materiali presenti nell’ Archivio di Enrico Falqui dell’ Archivio del
Novecento (26 documenti di 21 mittenti) e nel Fondo Manzini della
Fondazione Alberto e Arnoldo Mondadori di Milano (23 documenti di
15 mittenti diversi) e le carte di Gianna Manzini rinvenute tra i libri di
Falqui donati alla Biblioteca Nazionale Centrale di Roma (12 documen-

& M. Lursi, Metauro, Fossombrone 2004, pp. 103-119; EAp., Sibilla Aleramo e le scrit-
trici del suo tempo. Scambi epistolari, in Atti della Accademia Roveretana degli Agiati,
CCLIV, serie VIII, vol. IV (2004), pp. 389-402; EAD., Ritrarsi, ritrarre. Immagini di
Alessandrina Ravizza fra le carte di Sibilla Aleramo, in «Storia e problemi contempora-
nei», XXXI (2002), pp. 45-61.

(%) Su Gianna Manzini cfr. il catalogo Gianna Manzini, a cura di Francesca Bernar-
dini Napoletano e Giamila Yehya, Milano, Fondazione Arnoldo e Alberto Mondadori,
2005; le monografie di E. PANAREO, [nvito alla lettura di Gianna Manzini, Milano, Mur-
sia, 1977; L. Fava Guzzerta, Gianna Manzini, Firenze, La Nuova Italia, 1974 e Gianna
Manzini Pistoiese, Atti del Convegno, Pistoia, 29 gennaio 1994, Pistoia, FAG Litografi-
ca, 1994; Omaggio a Gianna Manzini, a cura di L. Fava GuzzeTTA, Messina, Prometeo,
1986; Gianna Manzini tra letteratura e vita, Atti del Convegno, Pistoia-Firenze, 27-29
maggio 1983, a cura di M. Forti, Milano, Fondazione Arnoldo e Alberto Mondadori,
1985.

() I tre nuclei documentari di Gianna Manzini sono stati recentemente inventaria-
ti: L'archivio di Gianna Manzini. Inventario, a cura di Cecilia Bello Minciacchi, Clelia
Martignoni, Alessandra Miola, Sabina Ciminari, Anna Cucchiella, Giamila Yehia, Roma,
Carocci, 2006.

(*) Sono stati individuati documenti di Gianna Manzini presso i seguenti luoghi di
conservazione: Archivio Sibilla Aleramo, Fondazione Istituto Gramsci, Roma; Fondo
Maria Bellonci, Biblioteca Nazionale Centrale di Roma; Archivio Alba de Céspedes,
Fondazione Elvira Badaracco, Milano; Archivio Paola Masino, Archivio del Novecen-
to, Roma; Archivio Marino Moretti, Casa Moretti, Cesenatico; Archivio Giorgio Vigo-
lo, Biblioteca Nazionale Centrale di Roma.

(°) Agli scrittori e alle scrittrici elencati nell'inventario va aggiunto «Mariolinos,
nome con cui Maria Bellonci era solita firmare le lettere all’amica.
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Tab. 1 - Luoghi di conservazione di materiali epistolari inviati a Gianna Manzini.

ti di 11 mittenti diversi, pit una minuta di Gianna Manzini ad Anna
Banti) (Tab. 1).

La dislocazione nei diversi archivi non rivela una logica né tempora-
le né tematica bensi pare connessa alla pura causalita: Gianna Manzini,
infatti, aveva ’abitudine di ordinare le lettere ricevute in fascicoli tema-
tici o di inserirle nei libri oppure, in molti casi, decideva probabilmente
di non conservarle. Le frequenti allusioni presenti nelle lettere a missive
inviate precedentemente e a noi non pervenute e, in particolar modo, la
mancata simmetria fra le lettere inviate e quelle ricevute denunciano
alcune assenze nel quadro d’insieme degli scambi epistolari. I docu-
menti di Gianna Manzini presenti negli archivi di alcuni scrittori e scrit-
trici sono sempre di numero superiore a quelli da lei conservati: 21 do-
cumenti a Maria Bellonci - 3 documenti di Maria Bellonci; 31 documen-
ti ad Alba de Céspedes - 1 lettera di Alba de Céspedes; 16 documenti a
Paola Masino - 1 cartolina di Paola Masino; 4 documenti a Marino Mo-
retti - 3 documenti di Moretti; 37 materiali epistolari inviati a Vigolo - 1
documento di Vigolo; mentre nel caso di Aleramo i documenti conser-
vati non sono vicini temporalmente (un documento di Gianna Manzini
del 1956 - un documento di Sibilla Aleramo del 1939) (Tab. 2).

Dando quindi per presupposto la non completezza dei materiali
pervenuti, il quadro dei corrispondenti presi in esame rivela, comun-
que, una fitta rete di relazioni epistolari che dura dagli anni Trenta fino
al 1974, anno della morte dell’autrice (Tab. 3).

Al consistente numero di mittenti (49) corrisponde, nella maggior
parte dei casi, un esiguo numero di documenti (una media di tre docu-
menti per corrispondente). Questo dato rivela, dunque, come la scrittu-
ra epistolare non sia, nel caso di Manzini, uno strumento usato per man-
tenere vive le amicizie che, viceversa, si alimentano attraverso la fre-
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Tab. 2 - Scambi epistolari tra Manzini e alcuni scrittori del Novecento.
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Tab. 3 - Lettere ricevute da Manzini nel corso degli anni.

quentazione quotidiana, prima a Firenze e poi a Roma. La divisione te-
matica data da Gianna Manzini alla propria corrispondenza indica il ca-
rattere letterario delle lettere ricevute che, pur guidate sempre da un tono
amicale, contengono, nella maggior parte dei casi, il ringraziamento per
un libro da lei inviato cui, talvolta, ¢ aggiunto un parere di lettura.

Se, infatti, si dividono le lettere per annata si nota come gli anni che
presentano un maggior numero di documenti ricevuti siano quelli in cui
Manzini pubblica un’opera o contatta intellettuali e scrittori, nel ruolo di
direttore di «Prosa», proponendo loro di collaborare alla rivista (Tab. 4).

Il rilievo dei corrispondenti nel panorama intellettuale del Nove-
cento conferma il pieno inserimento di Gianna Manzini nell’ambiente
letterario prima fiorentino e poi romano, supportato dalle annotazioni
contenute nei materiali epistolari che testimoniano I'importanza rico-
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Tab. 4 - Lettere ricevute da Manzini, evidenziando gli anni in cui ha pubblicato opere.

nosciuta unanimemente alla scrittrice e alla sua produzione narrativa
(Tab. 5).

Gadda afferma che Manzini «merita veramente un’attenzione spe-
ciale» (°) e scrive di attendere che si ripetano «le ore dell’amicizia e della
‘sua’ intelligenza» (7); Bigongiari si definisce suo «lettore ormai fede-
le» (%); De Libero considera I'amicizia che li lega «un enorme dono» (°);
Vittorini elogia la capacita critica di Manzini, la «possibilita di parlare
di libri come se fossero persone» e la incoraggia a non interrompere
questa attivita perché «una critica di carattere emotivo ¢ sempre manca-
ta in Italia e sarebbe ora che ci fosse accanto all’altra» ('°); Sereni con-
fessa di volere «molto bene a lei e alle cose che scrive» (1!); Spaziani le
chiede, come una discepola al maestro, di essere presa «a bottega» ('?);
de Céspedes la definisce «una grande artista», il cui «giudizio» le & «pre-
zioso»: «In questi tempi di falsi miti, di opprimenti vanita, non sai quante
volte penso a te e a quegli altri pochi che lavorano con le tue stesse inten-
zioni» (). Venturi ritiene che il giudizio di una «scrittrice come lei, vale
pitt di una recensione» (*4); Ortese la definisce «una vera cima, la pit alta»

(°) Lettera di Carlo Emilio Gadda a Gianna Manzini, Roma, 10 ottobre 1932, Ar-
chivio di Gianna Manzini, presso I’Archivio del Novecento, d’ora in avanti citato come
AM.

(7) Lettera di Carlo Emilio Gadda a Gianna Manzini, Roma, 20 giugno 1937, A.M.

(%) Lettera di Piero Bigongiari a Gianna Manzini, Firenze, 23 marzo 1946, A.M.

(°) Lettera di Libero de Libero a Gianna Manzini, Roma, 3 agosto 1946, A.M.

(%) Lettera di Elio Vittorini a Gianna Manzini, s.1., 20 dicembre 1948, A.M.

(') Lettera di Vittorio Sereni a Gianna Manzini, Milano, 22 settembre 1950, A.M.

(') Cartolina di Maria Luisa Spaziani, Amsterdam, 30 settembre 1952, Archivio di
Enrico Falqui, presso I’Archivio del Novecento, d’ora in avanti citato come A.F.

(Y) Lettera di Alba de Céspedes a Gianna Manzini, Roma, 22 Agosto 1955, A.M.

(") Lettera di Marcello Venturi a Gianna Manzini, Campoli, 16 febbraio, 1962,
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Tab. 5 - Lettere dei principali scrittori del Novecento inviate a Manzini.
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e conclude la sua riflessione con I'esclamazione «I’ammiro!» (**); Bernari,
annunciando un suo articolo su Manzini, spera di essere riuscito a trat-
teggiare «un’immagine della Manzini come meglio il mio cuore potesse
desiderare per la scrittrice che ammiro» (1°); Moretti, dopo aver saluta-
to con «affetto devoto» I'«amica», proclama I'«incondizionata antica
ammirazione» per |'«artista» (7); Sbarbaro considera una «fortuna [...]
averla conosciuta» (%),

A questo quadro che ritrae 'immagine di una artista apprezzata dai
suoi contemporanei si affiancano schizzi di un autoritratto che lei stessa
fornisce nelle lettere inviate alle amiche, in cui riflette le sue ansie esi-
stenziali, le sue insicurezze («Conosci tante Gianne? Io sono Gianna
Manzini. Buffo, e quasi triste, vero, questo dubbio» (*%)), confessa la
necessita di dedicarsi alla scrittura giornalistica per mere necessita eco-
nomiche («Io non mi sento Vanessa né Pamela» (%)), richiede aiuto per
trovare collocazione ai suoi scritti giornalistici, svela la cura riservata al
proprio corpo e all’abbigliamento. Costante ¢ il senso di scissione, di-
chiarato non solo da Manzini ma anche dalle altre scrittrici, fra il desi-
derio di dedicarsi interamente alla pratica intellettuale e gli obblighi
imposti dal quotidiano: «la vita pratica ¢ sempre pit bestiale, si perde
I'abitudine dello spirito» (%), scrive Anna Banti a Manzini che, a sua
volta, si sfoga con Maria Bellonci, lamentando I'impossibilita di trovare
il tempo per la scrittura:

un gran lavoro: a cui si aggiunge quello, tremendo, di lavare, pulirsi le
scarpe, rammendare calze (ahiaihai!) attaccare bottoni e quello faticoso di
preparare la lezione che devo fare — te ’ho detto? — a una futura monaca
[...]. E la possibilita di lavorare al romanzo mi sembra una chimera. A
volte ci piango. A tavola, quando mi affaccio alla finestra, ritrovo qualche

Fondo di Gianna Manzini, presso la Fondazione Arnoldo e Alberto Mondadori, d’ora
in avanti citato come F.A.A.M.

() Lettera di Anna Maria Ortese a Gianna Manzini, Milano, 7 settembre 1967,
Biblioteca Nazionale Centrale di Roma, d’ora in avanti citata come B.N.C.

(*¢) Lettera di Carlo Bernari a Gianna Manzini, s.l., s.d., A.M.

(') Cartolina di Marino Moretti a Gianna Manzini, [Cesenatico], 28 agosto 1968,
AF.

(%) Lettera di Camillo Sbarbaro a Gianna Manzini, s.1., s.d., F.A.A.M.

(") Cartolina di Gianna Manzini a Paola Masino, Gressoney (Aosta), 15 luglio
1941, Archivio di Paola Masino, presso I’Archivio del Novecento.

(%) Lettera di Gianna Manzini a Paola Masino, Roma, 2 ottobre, 1941, Archivio
Paola Masino. Con questi pseudonimi Manzini firma, a partire dagli anni Quaranta, i
suoi scritti giornalistici, in particolare di moda, su molte testate italiane, tra cui «La
Fiera letteraria», il «Giornale d’Ttalia», «Panorama,»; «Oggi».

(') Lettera di Anna Banti a Gianna Manzini, s.1., s.d., A.M.
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mio personaggio che mi chiede qualcosa; e allora mi vergogno: mi vergo-
gno anche di curarmi cosi scandalosamente di me, di perder tanto tempo
dietro me stessa (%).

In alcuni passi pit confidenziali, indirizzati a Maria Bellonci, Man-
zini riflette sulla propria attivita creativa che necessita della solitudine,
«una specie di vuoto accogliente, popolatissimo» che le consente
I'«affettuoso prestare sguardo e orecchio a qualsiasi forma di vita» (?),
«una solitudine assoluta e [...] un silenzio di quelli che hanno gli occhi e
ti guardano in viso» (**). Nel dare consigli all’amica impegnata all’ulti-
ma stesura del romanzo Lucrezia Borgia. La sua vita e i suot tempi (¥),
Manzini espone le sue riflessioni sul lavoro di correzione delle opere
narrative, che necessita di un periodo di decantazione per creare la giu-
sta distanza critica con cui analizzare cid che si ¢ scritto:

ora ¢ il momento di lavorare come un soldato perché la pagina non fresca
d’inchiostro e non riposata ¢ pericolosissima. Esistono due distanze per
guardare la propria pagina: quella minima di quando la mettiamo insieme
e facciamo credito al lavoro di pulizzia [sic] e di ritocco, e ci perdoniamo
tutte le approssimazioni e tutte le gonfiezze, certi come si ¢ di risolverle; e
quella, grande, del lavoro da tempo compiuto e sfreddato. Bisognerebbe
che tu diventassi una specie di binocolo rovesciato; e al tempo stesso tu
fossi calda e entusiasta. Attenta ai tranelli della stanchezza. Quando si &
stanchi non ci piace nulla (*).

Nei casi in cui il tono & pit confidenziale e la misura distesa, i mate-
riali epistolari contengono anche notizie sui mittenti che raccontano di
sé e della propria attivita di scrittura. Maria Bellonci, ad esempio, riferi-
sce del successo conseguito da Lucrezia Borgia nella traduzione in lin-
gua tedesca (¥), o racconta di come i personaggi nascano nel suo imma-
ginario, quando lei si reca nei luoghi in cui vuole ambientare la storia, a
dimostrazione, quindi, della forte incidenza che ha, nella sua genesi crea-
tiva, il dato reale e storico:

(?) Lettera di Gianna Manzini a Maria Bellonci, s.l., s.d., «mercoledi mattina»,
Fondo di Maria Bellonci, conservato presso la Biblioteca Nazionale Centrale di Roma,
d’ora in avanti citato come F.B.

(®) Lettera di Gianna Manzini a Maria Bellonci, Sesto di San Candido in Pusteria
(Bolzano), s.d., «13», F.B.

(**) Lettera di Gianna Manzini a Maria Bellonci, Solaia, s.d., «sabato», F.B.

(¥) M. BELLONCI, Lucrezia Borgia. La sua vita e i suoi tempi, Milano, Mondador,
1939 (Premio Viareggio).

(%6) Lettera di Gianna Manzini a Maria Bellonci, s.1., s.d., «mercoledi mattina», F.B.

(%) Si fa riferimento alla traduzione tedesca pubblicata nel 1941 dall’editore Zsol-
nay con il titolo Lucrezia Borgia. Nicht Teufel, nicht Engel, nur Weib.



M. TrEvISAN: Lettere d’autore tra le carte di Gianna Manzini 485

A Mantova ho avuto invece tre giorni molto pieni e intensi: un permesso
speciale mi consentiva di girare per I'immenso paese che ¢ il palazzo duca-
le, senza custodi e senza controlli: sola, ho vissuto in quelle delicate e lus-
suose prospettive, richiamando i miei personaggi e ascoltando in me la
loro vita con una evidenza che ad un certo momento mi ha fatto terrore.
Un temporale sul lago: il lago innocente di mattina: le nuvole sul lago: il
rosso del tramonto analizzato all'infinito dal riflesso dell’acqua ferma.
L’esperienza di Mantova dovrebbe diventarmi racconto, libro (%%).

Manzini gioisce del Premio Viareggio conseguito dall’amica con
Lucrezia Borgia, giusto merito dopo «anni di lavoro modesto, apparta-
to, tenace, sacrificante, scrupoloso e libero nel senso piti alto della paro-
la» (¥).

In altre lettere si manifesta I'immaginario poetico del mittente, che
rivela la nascita dell’idea creativa e la propria modalita di scrittura: Buz-
zati ironicamente riflette sulla fugacita delle creazioni della sua mente:
«Alle volte per esempio mi vengono delle idee bellissime (non rida) e io
penso: di una faccenda per me cosi importante ¢ assolutamente impos-
sibile dimenticarsi. E non prendo appunti. E dopo cinque minuti I'idea
¢ svanita nel nulla per sempre. Giorni e giorni vado poi esplorando nei
ripostigli della memoria, inutilmente. E cosi il mondo resta privato di
sommi capolavori!» (*°). Bonanni racconta come sia nata «di getto» (*!)
la scrittura di un articolo che invia a Manzini; Sbarbaro si lamenta di
non potersi dedicare alla scrittura creativa («Verranno per questo tem-
pi migliori? mi rimetterd a lavorare per me? »), occupato «come un
negro» (*?) nell’attivita di traduttore; Saba riferisce, con tono fortemen-
te polemico, dei tagli apportati da Einaudi ad un suo epistolario (),
denunciando l'intento dell’editore di creare un’immagine falsificata del
poeta: «Vogliono fare di Saba un letterato impegnato: e non si deve
sapere questo e quello, questo e quell’altro, tutto cio, insomma, che fa
proprio la sua grandezza: le sue debolezze, i suoi rimorsi, la sua spietata
lucidita su se stesso» (*4).

Alle immagini che i singoli mittenti forniscono di sé si affiancano le
allusioni al mondo letterario dell’epoca, ai caffe, ai salotti e ai premi
letterari. Dalle lettere di Manzini a Bellonci si ricava che le amiche si

(**) Lettera di Maria Bellonci a Gianna Manzini, s.L., 26 luglio s.a., A.M.

(*) Lettera di Gianna Manzini a Maria Bellonci, s.1., 16 agosto 1939, F.B.

(°°) Lettera di Dino Buzzati a Gianna Manzini, Milano, 19 gennaio 1956, A.M.
(*) Lettera di Laudomia Bonanni a Gianna Manzini, Aquila, 8 novembre 1946, A.M.
(*?) Lettera di Camillo Sbarbaro a Gianna Manzini, s.l,, s.d., A.F.

() U. SaBA, Lettera a un’amica, Torino, Einaudi, 1966.

(**) Lettera di Umberto Saba a Gianna Manzini, Trieste, 23 gennaio s.a., B.N.C.
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frequentavano quotidianamente e Manzini, in particolar modo, era in
rapporto con Sbarbaro, Elsa de Giorgi, Pea, Piovene. Attorno a casa
Bellonci si riunivano periodicamente tutti gli intellettuali romani e, nel-
le lettere, sono frequenti riflessioni sul voto da dare al Premio Strega,
definito da Manzini una «creatura» dell’amica, oltre che «un grande
avvenimento nel mondo delle lettere» (*°).

L’ATTIVITA LETTERARIA

La divisione tematica apportata da Manzini alla sua corrispondenza
riflette 'importanza da lei attribuita alle riflessioni sulla propria produ-
zione narrativa contenute nei materiali epistolari. L’analisi dei docu-
menti dimostra, perd, che non sempre I’ordinamento & corretto: la scrit-
trice infatti crea dei fascicoli per Tempo innamorato, Venti racconti,
Animali sacri e profani, La Sparviera e Sulla soglia ma, in molti casi, la
missiva si riferisce ad un’altra opera o, viceversa, commenti a questi
libri sono contenuti in lettere inventariate nel fascicolo «Corrisponden-
za varia» o sono conservate presso gli altri archivi.

Tra i materiali epistolari, sono stati individuati, nel complesso, com-
menti a gran parte delle sue pubblicazioni (*°): si tratta, generalmente,
di un breve ringraziamento per 'opera ricevuta, che rinvia ad un com-
mento piu disteso a lettura ultimata, ma talvolta — nei casi, soprattutto di
scrittori e scrittrici residenti in un luogo diverso da quello di Manzini — la
lettera contiene alcune riflessioni o veri e propri pareri di lettura.

All’esordio della sua carriera narrativa, quando frequenta I'ambiente
fiorentino solariano, pur mantenendosi sempre autonoma anche da un
punto di vista stilistico, come sara sua costante consuetudine, Manzini
riceve lettere di ringraziamento da Gadda (*’), Loria (**), Negri (*°) e Tec-
chi (*°), i cui documenti — inseriti da Manzini nel fascicolo «Lettere per
Tempo innamorato», il primo romanzo, edito nel 1928 (*!) —, si riferisco-

() Lettera di Gianna Manzini a Maria Bellonci, Carbonin, 16 luglio [1952], F.B.

(%) Boscovivo, Rive remote, Venti racconti, Lettera all’editore, Ho visto il tuo cuore,
Animali sacri e profani, 1l Valtzer del diavolo, La Sparviera, Album di ritratti, Allegro con
disperazione.

(") Lettera di Carlo Emilio Gadda a Gianna Manzini, Roma, 10 ottobre 1932,
A.M. Lo scrittore aveva pubblicato, proprio il giorno della missiva, una sua recensione
all'opera sul «Tevere» (L'ultino libro di Gianna Manzini).

(*®) Lettera di Arturo Loria a Gianna Manzini, Firenze, 10 giugno 1932, A.M.

(*?) Lettera di Ada Negri a Gianna Manzini, Milano, 4 settembre 1932, A.M.

(°) Lettera di Bonaventura Tecchi a Gianna Manzini, s.1., 26 novembre 1932, A.M.

() G. ManziNt, Tempo innamorato, Milano, Corbaccio, 1928.
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no, viceversa, a Boscovivo (*), le prose del 1932, che seguono Incontro col
falco (¥) del 1929 e dimostrano in pieno lo sperimentalismo stilistico del-
I'autrice. La diversita dei mittenti rivela sin dall’inizio I'apertura della cer-
chia di amicizie dell’autrice e la sua capacita di farsi apprezzare anche da
chi segue modalita narrative molto distanti dalle sue. Delle quattro lette-
re, due contengono veri e propri giudizi di lettura: Loria commenta con
enfasi («Brava!») e, in particolare, apprezza la «grazia» del finale di Gro-
cattolo, che raggiunge «un accento epico di ‘bella morte’». Piu disteso il
commento di Tecchi, che dichiara di avere gia apprezzato Complimento-
sa al momento della sua pubblicazione su «Circoli» e ne loda, anche lui, il
finale, definendolo «lampeggiante». Lo scrittore ritiene che 'opera di
Manzini contenga «materia sottile e invitante per un critico» e ne apprez-
za la modalita stilistica e, in particolare, 'uso delle «inversioni», vale a
dire «il passaggio da una cosa materiale a un paragone astrattos.

Seguono gli anni del trasferimento a Roma e della relazione con il
critico Enrico Falqui, suo compagno fino alla morte. Nessuna lettera
commenta ['opera successiva — U filo di brezza (*) — mentre su Rive
remote () si esprime Bontempelli («naturalmente mi ¢ piaciuto, e spes-
so pit che piaciuto»), ammettendo la sua preferenza per Specchiata in
un sogno e La tangente, pur dichiarando, con ironia, I'assurdita di privi-
legiare alcune parti di un’opera: «ha mai sentito dire: a me piace piu il
Purgatorio, a me I'Inferno?» ().

A Rive remote — la prima opera edita da Mondadori, che segnala un
cambiamento nella produzione narrativa dell’autrice e apre a pieno ti-
tolo la stagione romana — si accosta «con tutta la possibile diffidenza»
Saba, che si proclama non «convinto» della «letteratura femminile»
(«esclusi gli epistolari e i libri di memorie») ma «con la stessa sincerita»
ammette di aver scoperto nell’'opera «qualita preziose di stile e di arte
narrativa» e definisce lo stile «un ricamo di sentimenti e pensieri delica-
ti e remoti» (*7).

L’anno successivo, I'uscita dell’antologia Venti racconti — con I'in-
troduzione di Giuseppe de Robertis (**) e la finale Licenza di Manzini

(*2) EAD., Boscovivo, Milano-Roma, Treves-Treccani-Tuminelli, 1932 (Premio Ga-
lante).

(#) EAD., Incontro col falco, Milano, Corbaccio, 1929.

(*) G. Manzint, Un filo di brezza, Milano, Panorama, 1936.

(¥) EAD., Rive remote, Milano, Mondadori, 1940.

(4%) Lettera di Massimo Bontempelli a Gianna Manzini, Forte dei Marmi, 3 settem-
bre [1941], BNC.

(*7) Lettera di Umberto Saba a Gianna Manzini, Trieste, 15 Aprile 1940, A.M.

(**) G. DE ROBERTIS, L'arte della Manzini, prefefazione a G. MANzINI, Venti raccon-
ti, Milano, Mondadori, 1941.



488 Atti Acc. Rov. Agiati, a. 257 (2007), ser. VIII, vol. VII, A

stessa — segna definitivamente la chiusura di un’epoca e la ricerca di una
nuova dimensione stilistica e tematica. Il volume suscita |’attenzione di
Loria e delle amiche scrittrici: Anna Banti, Ada Negri, Teresah.

Loria definisce I'opera una «magnifica antologia», apprezza la pre-
fazione al volume curata da De Robertis e le «confessioni» «genialmen-
te critiche» espresse da Manzini nella Licenza, «pagine di un genere del
tutto nuovoy, guidate da «un tono di distacco, ma al tempo stesso cosi
squisitamente affettuoso verso la scrittrice di ieri» (+’). Ada Negri rin-
grazia per la silloge di racconti a lei gia noti (*), che ripropone «figure
non certo [...] dimenticate», di cui ricorda «la forza magica del loro
segno», e preannuncia che il libro sara 'oggetto delle letture serali. La
capacita di Manzini di essere «maga» anche quando tratta «la cruda
materia umana», tramutera la lettura — a parere dell’amica — in un «ri-
poso nel sogno» (°!). In una lettera successiva, pit distesa, Ada Negri
rimarca la capacita della scrittura manziniana di trasfigurare figure trat-
te dalla realta, rendendole creature dei sogni, e di tratteggiarle con un
«rilievo» talmente «preciso» da renderle, talvolta, «allucinate»: «Alcu-
ne figure sembrano vedute in sogno: non gia perché siano vaghe e con-
fuse, ma per la nettezza crudele, la potenza interiore che rendono ino-
bliabili le figure a noi apparse nei sogni premonitori» (°2). La scrittrice
considera un dono divino la «facolta» manziniana di esprimere «un
mondo nuovo, come visione e come sentimento», rendendolo «perfetta
materia d’arte». Lettrice attenta, conoscitrice dei racconti gia pubblica-
ti in altre sedi (Boscovivo & «uno dei vostri libri migliori» (**)), anche
Teresah commenta con entusiasmo il volume, di cui predilige il primo
racconto (Sulla traccia di un sorriso) e Lezione di fisica.

Nel secondo dopoguerra — ormai pienamente interna all’ambiente
letterario romano, pur mantenendo sempre un senso di estraneita e un
desiderio di solitudine — Manzini dirige la rivista «Prosa» e pubblica il
romanzo Lettera all’editore (**), il cui sperimentalismo, totalmente estra-
neo al clima culturale neorealista, dimostra ’autonomia delle scelte nar-
rative dell’autrice. L’ opera diviene materia di commento nelle lettere di
Banti, Gadda, Piovene. Anna Banti si dichiara desiderosa di commenta-
re «a pagina aperta» il libro, «in un colloquio lungo, fitto di domande e

#) Lettera di Arturo Loria a Gianna Manzini, Firenze, 30 dicembre 1941, A.M.
°) L’antologia propone sedici racconti di volumi precedenti e quattro inediti.

’1) Lettera di Ada Negri a Gianna Manzini, Milano, 3 dicembre 1941, A.M.

>2) Lettera di Ada Negri a Gianna Manzini, Milano, 14 dicembre 1941, A.M.

%) Lettera di Teresah a Gianna Manzini, s.d., A.M.

) G. MaNzINT, Lettera all editore, Firenze, Sansoni, 1945 (Premio Costume 1946).

(
(
(
(
(
(
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di risposte» e lo definisce con una lunga sequenza aggettivale: «ricco,
succulento, permaloso, generoso, sensibile, brutale» (°°). Molto attento
ad indicare la novita della scrittura manziniana e il suo ruolo di guida
per gli scrittori contemporanei ¢ il commento di Gadda: «il suo lavoro
porta molto avanti quella che si potrebbe chiamare la speranza comune,
in quanto ci addita i modi e i mezzi per ulteriori ricerche e per ulteriori
realizzazioni». A giudizio dello scrittore «soltanto una donna, e soltanto
una donna come lei» poteva creare «questo dramma della trasfigurazio-
ne delle immagini e delle possibilita rappresentative attraverso la storia
dei personaggi» (*°).

La capacita di trasfigurare le immagini in un’atmosfera da sogno ¢&
segnalata da Piovene che si dilunga a commentare il romanzo, parago-
nandone la lettura a «certe corse che si riesce a fare nei sogni, sollevati
da terra, senza corda, nel vuoto». Lo scrittore non intende recensire il
libro ma, in una «amichevole conversazione», spera di riuscire «a giu-
stificare di sfuggita» la sua profonda ammirazione. Definisce il romanzo
«bellissimo eccezionale», «certo il suo libro migliore» e apprezza la pre-
senza, in sostituzione dei personaggi, del «rapporto combattuto, ‘flui-
do, aperto’, tra i personaggi e I'autore», che crea un «gioco fluido, aper-
to» in grado di raggiungere risultati «stupendi», con il rischio, pero, di
sembrare «un’avventura mortale» (°7).

La ricerca costante di un cambiamento nello stile ¢ influenzato in
questi anni dalla lettura di Virginia Woolf. L’autrice inglese — e in parti-
colar modo il suo scritto Una stanza tutta per sé (°®) — ha una forte inci-
denza nella riflessione teorica elaborata dalle scrittrici italiane del se-
condo dopoguerra che si suggeriscono, vicendevolmente, le letture nel-
le loro corrispondenze (*°). Manzini scrive La lezione della Woolf (),
saggio definito da Bigongiari «molto bello», «d’una penetrazione com-
movente» (°!) e fa tradurre da Cecchi la Serata in casa del dr. Burney (?),

(*°) Lettera di Anna Banti a Gianna Manzini, s.I,, s.d., A.M.

(°%) Lettera di Carlo Emilio Gadda a Gianna Manzini, Firenze, 31 marzo 1946,
AM.

(°7) Lettera di Giudo Piovene a Gianna Manzini, s.1., 15 settembre 1945, A.M.

(%) V. WooLF, A room of one’s own (1929), trad. it. Una stanza tutta per sé, in Per le
strade di Londra (1963).

(*°) Banti scrive all’amica: «il mio esame dei lavori della Woolf mi ha portato alla
conoscenza di un suo saggio, che certo tu avrai letto, «A room of one’s own», su cui m’e
parso improntata tutta la morale di Orlando», lettera di Anna Banti a Gianna Manzini,
s.l. 16 marzo 1945, A.M.

() G. MaNzINI, La lezione della Woolf, in «Le tre arti», 1945, poi in Ead., Forte
come un leone, Milano, Mondadori, 1947.

(°') Lettera di Piero Bigongiari a Gianna Manzini, Firenze 15 gennaio 1946, A.F.

() V. WOoOLF, Serata in casa del dr. Burney, in «Prosa», 1, 1945, pp. 5-17.
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per il primo quaderno di «Prosa». Banti invia all’amica (®*) un saggio
sull’ Orlando della Woolf da inserire nel volume Omzaggio alla Woolf,
che Falqui (**) aveva proposto ad Alberto Mondadori per «I quaderni
della Medusa», ma che non fu poi pubblicato.

Abbandonato lo sperimentalismo di Lettera all’ editore per una pro-
sa piu distesa, Manzini apre la stagione degli anni Cinquanta con la
pubblicazione di Ho visto il tuo cuore (), commentato da Sereni che le
confessa «la mortificazione di non aver saputo dire come mi cantavano
dentro [...] le ultime pagine» e conclude dichiarando il forte sentimento
che prova per Iautrice e per le «cose che scrive» (%).

Segue la pubblicazione di un’altra raccolta di prose, I/ Valtzer del
diavolo (°7): De Libero comunica all’amica 'emozione provata nel leg-
gere l'opera, in una lettera che non vuole essere una recensione bensi
«la minima rata del grosso debito che oggi le paga un vecchio lettore»; ne
ammira lo «spicco lucentissimo, quel ritmo stretto, rapido e conciso degli
intrecci e degli scioglimenti» e annota come, a suo parere, Contini ()
non sia stato capace di intuire la novita dei racconti, che risiede nello
«scheggiarsi continuo della vicenda», nei «palpiti nel congegno», nella
«grazia nell’accendere presenze, non immaginabili e indicibili, dentro
uno spazio che non si supporrebbe tanto caloroso di cuore» (%°).

Gli anni Cinquanta sono segnati da un’intensa attivita di scrittura e
ai racconti e ai romanzi si affiancano nuove tipologie narrative: i «be-
stiari» (7°) e i «ritratti» ("'). La pubblicazione, nel 1953, di Animali sacri
e profani & argomento di conversazione nelle lettere di Banti, Bigongia-
ri, Bonanni, Luzi, Sbarbaro. Il libro & descritto come un «piccolo gioiel-
lo» (2), «un punto importante del [...] ricco cammino» di Manzini, dove

(®) Lettera di Anna Banti a Gianna Manzini, s.1., 16 marzo 1945, A.M.

(%) Cfr. Lettera di Alberto Mondadori a Enrico Falqui, Milano, 14 febbraio 1946,
cit. in A. MONDADORI, Lettere di una vita. 1922-1975, a cura di G.C. FErrETTI, Monda-
dori, Milano 1996, pp. 165-167.

(®) G. Manzint, Ho visto il tuo cuore, Milano, Mondadori, 1950

(%) Lettera di Vittorio Sereni a Gianna Manzini, Milano, 22 settembre 1950, A.M.

(") G. MaNziNt, I/ Valtzer del diavolo, Milano, Mondadori, 1953 (Premio Soropti-
mist 1954).

(®) G. CoNTINI, Gianna Manzini, il Valtzer del Diavolo, in «Paragone», V, 1954, 50,
pp. 82-86; poi in Ip., Altri esercizi (1942-1971), Torino, Einaudi, 1972, pp. 179-184.

(®) Lettera di Libero De Libero a Gianna Manzini, Fondi, 4 novembre 1954, A.M.

() G. MaNZINI, Animali sacri e profani, Roma, Casini, 1953; EAD., Arca di Noé,
Milano, Mondadori, 1960.

(") Eap., Fogliett/, Milano, All’insegna del pesce d’oro, Scheiwiller, 1954; Eap.,
Ritratti e pretests, Milano, 1l Saggiatore, 1960; EAD., Album: di ritratti, Milano, Monda-
dori, 1964.

(") Lettera di Anna Banti a Gianna Manzini, 22 maggio 1953, A.M.
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si ritrova «l’aria, la levita e 'acutezza penetrante della sua poesia. E in
pitt un’aderenza netta [...] alla natura nella sua luce varia e giusta» (?),
un’opera in cui si riconosce subito «l’odore amaro e forte delle cose vive
sotto il sole» (™). A causa della complessita della prosa manziniana que-
sti scrittori dichiarano di aver dovuto rileggere pit volte il volume: «I’ho
voluto subito leggere, a volte rileggere» (”); «ho ripreso da capo il tuo
libro. Credo che ancora lo riprendero, presto, e non & cosa che mi capiti
sovente quella di giungere all’'ultima pagina provando il desiderio di
tornar subito alla prima» (7°); «Mi sono messo subito a leggerlo, ma a
piccoli sorsi, perché come il buon vino la sua prosa va centellinata» (7).

Questo volume induce Luzi a comunicare la «gratitudine che un
po’ tutti noi che abbiamo tentato la poesia le dobbiamo» (7®), dichiara-
zione che, ancora una volta, testimonia la stima ed il debito che molti
scrittori provano nei confronti dell’opera manziniana, cosi innovativa e
sperimentale rispetto alla produzione narrativa contemporanea.

La seconda meta degli anni Cinquanta si apre con la pubblicazione,
nel 1956, del romanzo La Sparviera (), definito da Moretti il «capolavo-
ro» (%) di Manzini, con scene «indimenticabili» e ritratti «stupendi» (*!);
da De Libero il punto terminale di un ciclo «stupendo» avviato da Tenz-
po innamorato. Lo scrittore ripropone la metafora della corsa e parago-
na la lettura del libro ad un tram da prendere al volo, che procede trop-
po rapido e provoca un’emozione profonda, una «meraviglia continuas;
la lettura si ripete nella speranza, vana, di riuscire a cogliere il segreto
della pagina: «ho riletto queste pagine pitt d’una volta per coglierne il
segreto, ma ¢ stato lo stesso che voler toccare una stella col dito» (%2).
Laudomia Bonanni la definisce un’opera per cui «non valeva la pena di
dormire»; ne ammira la «concentrazione e la forza» — rivelate preceden-
temente in Ho visto il tuo cuore e Cara prigione —, ma si stupisce di come

(”) Lettera di Mario Luzi a Gianna Manzini, Firenze, 26 maggio 1953, A.M.

(") Lettera di Piero Bigongiari a Gianna Manzini, Firenze, 2 giugno 1953, A.M.

(”) Lettera di Anna Banti a Gianna Manzini, s.1., 22 maggio 1953, A.M.

(%) Lettera di Laudomia Bonanni a Gianna Manzini, I’ Aquila, 12 settembre 1953,
AM.

(") Lettera di Camillo Sbarbaro a Gianna Manzini, s.1., 10 giugno [1953], A.M.

(") Lettera di Mario Luzi a Gianna Manzini, Firenze, 26 maggio 1953, A.M.

() G. MaANzINI, La sparviera, Milano, Mondadori, 1956 (Premio Viareggio, ex equo
con Le parole sono pietre di Carlo Levi).

(%) Lettera di Marino Moretti a Gianna Manzini, Cesenatico, 2 luglio 1965, BNC.

(®") Lettera di Marino Moretti a Gianna Manzini, Cesenatico, 24 luglio 1956,
F.A.AM.

(%) Lettera di Libero De Libero a Gianna Manzini, Fondi, 11 settembre 1956,
F.AAM.
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sia riuscita a mantenere magistralmente il tono «sostenuto» e «teso» «in
un’opera cosi spiegata e di grande architettura [...] senza mai rompere il
filo narrativo» (¥).

Segue quasi un decennio in cui la corrispondenza non si fa piu vei-
colo di commenti alle opere dell’autrice. Nel 1964 riprende Sereni, che
ringrazia 'autrice di Album: dei ritratti per la «forza» che ha saputo in-
fondere ai «ritratti di scrittori» (), gia precedentemente dimostrata nei
Foglietti e in Ritratti e pretesti.

L’anno seguente, 'uscita di Allegro con disperazione (¥), romanzo
fortemente legato alle sperimentazioni contemporanee e all’ambiente
del nouveau roman, suscita numerosi commenti: Angela Bianchini si
sofferma ad annotare le parti che I’hanno particolarmente «conquista-
ta» (%); Bigongiari gioisce dall’aver conferma della bravura di un’autri-
ce su cui, da sempre, aveva «puntato» (¥); Caproni invidia «I’inesauri-
bile miniera» dell’ «anima» di Manzini, cui si contrappone, definendosi
«arido [...], secco e desertico» (**); De Libero si stupisce per la capacita
di superare sempre se stessa in ogni nuova opera (%), cosi come Gadda,
che confida la propria «persistente riconoscenza per il suo altissimo
lavoro di narratrice che ha superato continuamente se stessa» e che di-
mostra «I’amore per I'arte e per 'opera» (*°), come nessun altro autore
contemporaneo. Pratolini annota le sue «impressioni di lettura», defi-
nendo Allegro con disperazione il risultato «della Manzini pit inedita e
della Manzini di ieri, come un filo che non s’& mai strappato». Nell’ana-
lizzare una scrittura cosi diversa dalla propria ma forse, proprio per
questo, affascinante, Pratolini si sofferma sull’astoricita della scrittrice,
sul suo «modo di fare storia disegnando un ambiente, un paesaggio,
una sensazione», sulla sua modalita di trattare il dato reale, trasfiguran-
dolo: «Questo tendere 'immagine al limite dell’ineffabile e restituirla

(®) Lettera di Laudomia Bonanni a Gianna Manzini, 1’Aquila, 14 agosto 1956,
AM.

() Lettera di Vittorio Sereni a Gianna Manzini, s.l., 18 novembre 1964, A.F.

(®) G. ManziNt, Allegro con disperazione, Milano, Mondadori, 1965 (Premio Na-
poli 1968).

(%¢) Lettera di Angela Bianchini a Gianna Manzini, s.l1., 7 dicembre 1965, F.A.A.M.

(*7) Lettera di Piero Bigongiari a Gianna Manzini, Firenze, 20 novembre 1965,
F.AAM.

(%) Lettera di Giorgio Caproni a Gianna Manzini, Roma, 20 dicembre [1965],
F.A.AM.

(¥) Lettera di Libero de Libero a Gianna Manzini, Roma, 26 novembre 1965,
F.AAM.

(™) Lettera di Carlo Emilio Gadda a Gianna Manzini, Roma, 15 novembre 1965,
F.AAM.
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subito dopo a una misura umana. Il suo sfuggire al reale per riconqui-
starlo dall’interno dell’'uomo, il suo oggettivare la realta a furia di sog-
gettivarla» (*').

Dopo quest’opera si apre un’altra epoca della prosa manziniana
— dominata dal ricordo dell'infanzia (Rétratto in piedi (**)) e dalle rifles-
sioni sulla morte (Szu/la soglia (**)) — non documentata nelle lettere a noi
pervenute.

LE COLLABORAZIONT A «PROSA»

I materiali epistolari, oltre a ridefinire 'immagine di Gianna Manzi-
ni, conferendole una giusta collocazione nel panorama letterario del
Novecento e a proporre una lettura della sua produzione attraverso i
giudizi espressi dagli intellettuali a lei coevi, si rivelano strumenti neces-
sari per fare luce sull’attivita di direzione di «Prosa», svolta dall’autrice
dal 1945 al 1946.

Poco si ¢ riflettuto, finora, sul ruolo delle donne intellettuali nel
panorama giornalistico ma il numero e 'importanza culturale di riviste
fondate e dirette da donne nel secondo dopoguerra inducono a segnala-
re la necessita di un’indagine piu dettagliata: «Mercurio» (**) ¢ fondata
e diretta da Alba de Céspedes nella Bari appena liberata, «Citta» (*)
vede Paola Masino tra i fondatori, «Val Boite» (°°), fondata e diretta da
Giovanna Zangrandi nel 1945, chiude I'esperienza partigiana nelle valli
del Cadore e si inserisce, a livello locale, nel programma di ricostruzio-
ne morale e civile dell’'Ttalia e degli italiani; dagli anni Cinquanta «Para-
gone. Letteratura» (”7) ¢ diretta da Anna Banti.

«Prosa», la rivista diretta da Gianna Manzini, che si affianca a «Poe-
sia», di Enrico Falqui, ¢ edita inizialmente dalle Nuove Edizioni Italia-
ne e, successivamente, da Mondadori. L’intento che la guida — come
enunciato nel secondo volume del marzo 1946 — ¢ quello di «esemplifi-

(°") Lettera di Vasco Pratolini a Gianna Manzini, Roma, 18 dicembre 1965, F.A.A.M.

() G. MaNzINT, Rétratto in piedi, Milano, Mondadori, 1971 (Premio Campiello).

(*) EAD., Sulla soglia, Milano, Mondadori, 1973.

(**) Alba de Céspedes fonda e dirige «Mercurio» dal 1944 al 1948.

(*) Paola Masino ¢ tra i fondatori di «Citta», insieme a Goffredo Bellonci, Massi-
mo Bontempelli, Ercole Maselli, Alberto Moravia, Guido Piovene, Alberto Savinio. La
rivista &€ pubblicata a Roma dal 16 novembre al 21 dicembre 1944.

(*¢) Giovanna Zangrandi fonda e dirige «Val Boite» nel 1945.

(°) Anna Banti dirige la serie «Letteratura» della rivista «Paragone» — fondata da
Roberto Longhi a Firenze nel 1950 — fino al 1985, anno della sua morte.
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care [...] la migliore attuale narrativa e saggistica italiana e straniera [...]
racconti, diari, memorie [...] traduzioni condotte con intento d’arte»,
firmate da noti scrittori italiani. E questo il luogo, dunque, in cui Man-
zini svela la fitta rete di relazioni intellettuali intessuta nel periodo fra le
due guerre. I tre quaderni pubblicati nel luglio 1945, marzo e ottobre
1946, vedono la presenza, fra gli autori italiani, di Dessi, Brancati, Sbar-
baro, Zavattini, Piovene, Moravia, Soldati, Banti, Vigolo, Buzzati, Pea,
Tecchi, Pratolini, Quarantotti Gambini, Comisso e, come traduttori, di
Piovene, Sinisgalli, Tecchi, Baldini, Ungaretti, Moravia, Bigiaretti, Ban-
ti, Dessi. Si tratta, nella maggior parte dei casi, di nomi presenti nella
lista dei corrispondenti di Manzini, con cui I'autrice era gia in contatto
e con cui continuera a stare in relazione anche dopo la chiusura della
rivista. Le lettere del biennio 1945-46 rivelano, infatti — ad eccezione di
quelle inerenti Lettera all’editore —, il tentativo effettuato da Manzini di
coinvolgere nella sua impresa gli amici intellettuali con cui aveva in-
tessuto un legame affettivo e di stima intellettuale, che considerano un
onore, come si evince dal tono dei ringraziamenti, 'invito a collaborare
alla rivista. Anche in questo caso, pero, risultano evidenti le lacune nella
conservazione dei documenti: tra i materiali epistolari di alcuni collabo-
ratori di «Prosax» sono assenti riferimenti a tale attivita (°*), mentre, talvol-
ta, mancano nella lista dei corrispondenti i nomi di alcuni scrittori (). I
materiali conservati, tuttavia, sono interessanti perché consentono di
ricostruire la storia di alcune collaborazioni e individuare, in taluni casi,
proposte che non furono accettate.

Anna Banti, dopo aver ringraziato ’'amica per I'invito a collaborare,
si impegna ad individuare un racconto, fra quelli scritti prima della guer-
ra, da pubblicare sulla rivista. Frugando «tra fogli recuperati fra i calci-
nacci» (') individua un brano del 1936 e «appena riletto (per non ag-
gravar la tentazione di rifarlo)» lo invia all’amica, cui richiede un giudi-
zio sincero, «senza riguardi» (). Contestualmente si dichiara disposta
ad eseguire una traduzione ma, nonostante si impegni a cercare durante
le sue letture di «scoprire qualcosa di buono» (1?), richiede all’amica
suggerimenti sul pezzo da scegliere. Banti collaborera alla rivista con il
racconto Morte di Candida (*®) e la traduzione Mia sorella Susanna di

%) E il caso di Dessi, Sbarbaro, Zavattini, Piovene, Vigolo, Pea.

») E il caso di Brancati, Moravia, Soldati, Comisso.

1) Lettera di Anna Banti a Gianna Manzini, s.1., 22 aprile [1945], A.M.
Lettera di Anna Banti a Gianna Manzini, s.1., 25 aprile 1945, A.M.
Lettera di Anna Banti a Gianna Manzini, s.1., 17 aprile 1945, A.M.
A. BanTt, Morte di Candida, in «Prosax», 11, 1946, pp. 171-5.
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George Santayana (') — autore suggerito a Manzini da Loria — entram-
bi pubblicati nel secondo quaderno del marzo 1946.

Sempre nel secondo numero compatre il racconto di Buzzati, I/ -
racolo di re Ignazio (\*°): in una lettera del 21 agosto del 1945 lo scrittore,
ringraziando dell’offerta di collaborazione ricevuta, comunica a Manzi-
ni di aver pronto un racconto che non lo soddisfa mentre, viceversa, ne
ha «in mente» uno «bellissimo» (1%), che sara pronto entro un mese.

Nel numero successivo, dell’ottobre 1946, & pubblicato il racconto di
Pratolini, Colloguio col fratello (**"), di cui 'autore illustra la natura, in
una lettera del 23 febbraio: definito non «un’esercitazione letteraria» ma
una «cosa tristemente vera», il racconto costituisce la prima parte di un
«colloquio» con il fratello morto nel luglio dell’anno precedente, collo-
quio che «consta di tre parti», sulla cui pubblicazione in volume (%) I'au-
tore si dichiara incerto. Pratolini si interroga, infatti, sulla qualita della
scrittura, data la marcata impronta autobiografica:

E quindi un fatto personale, lei giudichi. Da un punto di vista letterario
posso dirle che io mi sono distaccato dalla materia strettamente — fantasti-
camente autobiografica, e questo colloquio ¢ in certo senso una liberazio-
ne definitiva.

Allude, quindi, a Cronaca di poveri amanti ('), in fase di elabora-
zione: «Sono adesso sommerso dentro il nuovo romanzo al quale pen-
savo da anni. Sara, almeno nelle intenzioni, un romanzo nell’accezione
tradizionale del termine: sviluppo, respiro, personaggi, vicenda. E nar-
rato, si!, in terza persona» ('°). A giugno I'autore richiede il dattiloscrit-
to del racconto, annunciandone I'imminente pubblicazione in volume.

Previsto per il secondo volume, ma poi slittato al terzo, ¢ il racconto
di Quarantotti Gambini, Giochz, che I'autore scrive di aver estrapolato
dal suo ultimo libro, L’onda dell’incrociatore ('), terminato nel 1943,
anno in cui ha dovuto interrompere I'attivita di scrittura che ora spera
di poter riprendere (112).

(') G. SANTAYANA, Mia sorella Susanna, traduzione di Anna Banti, in «Prosa», II,
1946, pp. 293-308.

(1) D. Buzzatt, I/ miracolo di re Ignazio, in «Prosax», 11, 1946, pp. 196-213.

(1) Lettera di Dino Buzzati a Gianna Manzini, Milano, 21 agosto 1945, A.M.

(197) V. PratoLINT, Colloguio col fratello, in «Prosa», II1, 1946, pp. 36-59.

(1) Ip., Cronaca familiare, Firenze, Vallecchi, 1947.

(') Ip., Cronache di poveri amanti, Firenze, Vallecchi, 1947.

(119) Lettera di Vasco Pratolini a Gianna Manzini, Napoli, 23 febbraio [1946], A.M.

(") P.A. QUARANTOTTI GAMBINI, L’onda dell’incrociatore, Torino, Einaudi, 1947.

("2) Lettera di Pier Antonio Quarantotti Gambini, Venezia, 7 novembre 1945, A.M.
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Due lettere di Bigongiari (*?) alludono, viceversa, ad una traduzio-
ne non pubblicata — probabilmente prevista per il quarto quaderno —,
mentre i Capricci di Rea, programmati a partire dal secondo numero,
sono ripetutamente rinviati e corretti dall’autore: «Il manoscritto origi-
nario dei ‘Capricci’ constava di oltre 100 pagine: poi che io correggo
all’infinito» (*4).

Non sono inoltre pubblicati una traduzione da Walt Whitman di
Cesare Pavese, dall’«intonazione un po’ maliziosa» (1¥) e il «dialoghet-
to pattuito — la Madre» (11¢).

Gadda — elogiando il carattere della rivista — accenna ad una propo-
sta di traduzione che pero lui non ritiene opportuna:

1l saggio su «Goethe» nella edizione spagnola non ho potuto trovarlo, e il
volume datomi da Cecchi mi sembro (forse a torto) lavoro un po’ esile.
Devo riprenderlo e tradurre qualche decina di pagine? Ma, dato il caratte-
re un po’ alto e direi paradigmatico della rivista... (*'7)

Dopo alcuni mesi invia, viceversa, un lavoro narrativo: si tratta del
primo capitolo di Eros e Priapo (%), scritto fra il 1944 e il 1945, e defini-
to, dall’autore, «ruvido e malgarbato», frutto di un lungo lavoro di ela-
borazione:

La sola trascrizione con «rigovernatura» ultima ¢ costata 10 giorni di «in-
defesso» lavoro: molti tratti sono stati rifatti e ri-rifatti, specialmente i pit
sconci; fino a 10-12 redazioni successive, e taluni a 14 (computando le
scritturazioni romane del 1944-’45) (1),

11 lavoro non verra pubblicato a causa della chiusura della rivista,
cosi come il racconto inviato nel novembre del 1946 da Laudomia Bo-
nanni, di cui I'autrice racconta la genesi:

lo portavo in me dal ’43, da quando ebbi occasione di vedere — veder
vivere, intendo — alcuni vecchissimi sfollati della nostra montagna, raccolti
qui all’ospedale. Molto mi attrasse quella crudele situazione di gente pri-

(") Lettere di Piero Bigongiari a Gianna Manzini, Firenze, 15 gennaio 1946; Fi-
renze, 23 marzo 1946, A.M. La traduzione a cui si allude riguarda il racconto «Cache-
Cache» di Gennie Luccioni che era stato pubblicato il 1° gennaio 1945 su «Esprit».

(") Lettera di Domenico Rea a Gianna Manzini, Nocera Inferiore, 11 maggio 1946,

(") Lettera di Cesare Pavese a Gianna Manzini, s.1., 27 giugno [1946], A.F.

(1) Lettera di Cesare Pavese a Gianna Manzini, s.1. 17 luglio 1946, A.F.

(17) Lettera di Carlo Emilio Gadda a Gianna Manzini, Firenze, 31 marzo 1946, A.M.
(18) C.E. GADDA, Eros e Priapo. Da furore a cenere, Milano, Garzanti, 1967.

(") Lettera di Carlo Emilio Gadda a Gianna Manzini, Firenze, 10 luglio 1946, A.F.
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vata d’ogni ragion di vita; fui percio terribilmente curiosa di sapere per
quali vie, respinti cosi dall’esistenza, si potesse tuttavia ritrovare i punti di
contatto con essa: attraverso un capovolgimento completo, scoprii, non
necessario a gente meno austera per temperamento e quindi meno impe-
gnata da rigidi canoni morali. Non so come io abbia reso cid che allora
penetrai, con cordoglio e sbigottimento, di quella povera vicenda umana.
Ho scritto di getto e troppo di recente per poterne io stessa giudicare (2°).

In altre lettere, viceversa, gli autori promettono di scrivere un rac-
conto da pubblicare sulla rivista che pero non risulta consegnato: ¢ il
caso di Bonsanti («Le mandero presto la mia roba per ‘PROSA’» (12!),
Loria («Ho cominciato a scrivere un racconto per ‘Prosa’, ma mi € ri-
masto alle prime pagine [...] Pero il racconto mi piace ancora e questo
mantien vivo il mio desiderio di finirlo non appena mi sara possibile. Io
non le prometto per quando, ma Lei avra, stia sicura, il primo racconto
che uscira dal mio lavoro» (*?2)), Montale («spero di farle avere entro il
46 una prosa ‘originale’ (per modo di dire) mia» ('?)); Stuparich («co-
minciavo a scrivere un racconto che spero di portare a termine per lei.
Glielo manderd non appena terminato, e spero d’accontentarla» ('24));
Vittorini («Rimane I'impegno meno facile della promessa di un raccon-
to che, ripeto, non dipende dalla mia volonta immediata. Bisogna che
abbia qualcosa di veramente buono» (1#°)).

Per quanto riguarda le opere straniere, oltre alla gia citata traduzione
di Gennie Luccioni, promessa da Bigongiari, Montale comunica di non
riuscire a tradurre «un rigo, oppresso [...] da altre occupazioni» (*2°), Se-
reni accetta di tradurre un racconto — di cui non specifica il titolo —
suggeritogli da Manzini stessa e probabilmente previsto per il quarto
numero ('¥), mentre Tecchi, che nel primo quaderno aveva tradotto I/
duello dei cavalli di Britting ('?%), I’anno successivo propone la traduzio-
ne di una serie di autori stranieri: racconti o brani di romanzi di Jean

(%) Lettera di Laudomia Bonanni a Gianna Manzini, Aquila, 8 novembre 1946,
AM.

(2') Lettera di Alessandro Bonsanti a Gianna Manzini, Firenze, 4 Gennaio 1946,
AF.

() Lettera di Arturo Loria a Gianna Manzini, Firenze, 7 Maggio 1945, A.M.

(*?) Lettera di Eugenio Montale a Gianna Manzini, s.1., 29 dicembre 1945, A.M.

('?) Lettera di Giani Stuparich a Gianna Manzini, Trieste, 17 dicembre 1945, A.M.

(') Lettera di Elio Vittorini a Gianna Manzini, Milano, 19 febbraio 1946, A.M.

(12°) Lettera di Eugenio Montale a Gianna Manzini, s.1., 29 dicembre 1945, A.M.

(*¥) Cartolina di Vittorio Sereni a Gianna Manzini, Felino di Parma, 10 agosto
1946, A.F.

(128) G. BRITTING, I/ duello dei cavall, trad. di Bonaventura Tecchi, in «Prosa», I,
1945, pp. 96-99.
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Paol; La nuova Melusina di Goethe; qualche brano tratto dal romanzo
di Thomas Mann, Charlotte a Weimar; le novelle di Joseph Roth; alcune
pagine di Ernst Junger o di Hans Carossa ('¥°).

Alle proposte di collaborazione offerte da Manzini si intrecciano quelle
che le rivolgono i suoi corrispondenti: nel 1941 Giudo Piovene (**°) aveva
dato spazio a Manzini su «La Lettura»; nel 1945 Bonsanti (**!) le chiede
racconti ed articoli per «Il Mondo»; Anna Banti (**?) le offrira di uscire,
con il racconto 1/ foglio del ricordo morto, su «Paragone» (***).

Si ha cosi la dimostrazione della fitta rete di scambi esistente fra i
principali intellettuali del Novecento e della possibilita di individuare
alcuni tasselli di questo quadro attraverso la lettura dei materiali episto-
lari inediti.

(**) Lettera di Bonaventura Tecchi a Gianna Manzini, Bagnoregio, 26 aprile 1946,
AM.

() «L’articolo di Vanessa, che ¢ uscito ieri, ¢ molto bello e piace a tutti, tanto che
vorremmo chiedere la collaborazione di Vanessa un’altra volta. Per il numero doppio
estivo vorremmo pubblicare un articolo, illustrato a colori, con la storia del costume da
bagno. Potreste scriverlo per noi? Avete tempo un buon mese e mezzo. Oltre all’artico-
lo ci sono necessarie, naturalmente, le illustrazioni», lettera di Guido Piovene a Gianna
Manzini, Milano, 29 marzo 1941, A.M.

(') «Imminente ¢ la nascita di questo Periodico, che avra come padrini Montale,
Loria, Scaravelli e me. Non possiamo, per diverse ragioni parlarne per ora con troppi
particolari. Oltre alla Politica, alle Scienze e alle Arti, larga parte verra in essa fatta alla
Letteratura. E necessario dirle che saremo lieti e onorati di averLa fra i nostri collabora-
tori? Per sua norma i racconti non dovranno superare dieci cartelle dattilografate. Il
compenso ¢ stabilito in Lire 2.000 [...]. Perché non ci propone anche un articolo sopra
un argomento cinematografico? 4 cartelle di 27 righe compenso £ 1500. Un argomento
nuovo a questo vecchio problema?», lettera di Alessandro Bonsanti a Gianna Manzini,
Firenze, 22 Febbraio 1945, A.M.

(2) «Il racconto andra nel numero 66, il 64 che ¢ sotto stampa, era gia carico come
un camion», lettera di Anna Banti a Gianna Manzini, s.1., 5 aprile 1955, A.M.

(") G. ManziNg, 1] foglio del ricordo morto, in «Paragone», LXVI, 1955, pp. 73-79.



