WILFRIED STROH

JAN NOVAK:
MODERNER KOMPONIST ANTIKER TEXTE

ZUSAMMENEASSUNG - Der Tscheche Jan Novik war der bedeutendste Komponist la-
teinischer Texte, zumindest seit der Renaissance. In seinen Vertonungen metrischer
Gedichte gelang es ihm, den Sprachrhythmus und damit, sofern die Texte zum Sin-
gen bestimmt waren, ein Stiick der verloren geglaubten antiken Musik wiederzu-
beleben. Schwerpunkt seines Schaffens sind zunichst die grofen Klassiker Horaz,
Catull und Vergil, sein Thema fast ausschlieflich die Liebe. Vor allem in seinem Exil
— in Rovereto und Neu-Ulm — weitet er dann seine Kompositionen auf neue Gegen-
stinde und viele, auch kleinere Dichter, ja sogar Prosaiker, aus und bemiiht sich,
auch durch vorsichtiges Finbeziehen von Poprhythmen, die Jugend fiir lateinische
Sprachkunst zu begeistern, So hat sein Werk der Musik wie der Lateinkultur neue
und vielversprechende Wege gewiesen.

SCHLUSSELWORTER - Jan Novik, Lateinischer Rhythmus, Musik.

Riassunto - T1 ceco Jan Novak fu il piti importante compositore su testi latini,
perlomeno dopo il Rinascimento. Mettendo in musica poesie latine in metrica riusci a
far rivivere la modulazione ritmica di quella poesia e, nella misura in qui alcuni di quei
testi erano destinati al canto, a far riemergere una parte dell’antica musica che si riteneva
perduta. Egli lavord, inizialmente, soprattutto sui grandi classici Orazio, Carullo e
Virgilio: il suo tema fu esclusivamente I'amore. In seguito, soprattutto durante il suo
esilio 2 Rovereto e a Neu Ulm, allargo le sue composizioni ad altri soggetti e ad altri
poeti, anche minori, e, addirittura, a scrittori in prosa; egli tenté anche, mediante una
cauta ed attenta utilizzazione di ritmi pop, di entusiasmare la giovent per la
modulazione ritmica dell’antica poesia latina. In questo modo la sua opera apri, per la
musica e per la cultura della lingua latina, nuovi promettenti orizzonti.

PAROLE CHIAVE - Jan Novil, Ritmica latina, Musica.

Wer iiber antike Musik schreibt, pflegt zu beklagen, dafl diese
unwiderbringlich verloren sei ('). Nur wenige, kostbare Dokumente grie-

(") Vgl. etwa M. Wegner, Das Musikleben der Griechen, Berlin 1949, 5.- Wich-
tigste moderne Einfithrung: M. L. West, Ancient Greek Music, Oxford 1992; vgl. A,
J. Neubecker, Altgriechische Musik, Darmstadt 1977, 2. Aufl. 1994; E. Péhlmann,
Denkmiiler altgriechischer Musik, Niirnberg 1970.
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chischer Notenschrift — und diese aus spiter Zeit — geben uns ja einen
diirftigen Eindruck davon, wie die als so wirkungs- und lebensmichtig
beschriecbene Musik der Griechen — man denke nur auch an den My-
thos vom bestienzihmenden, furienrithrenden Sanger Orpheus — der-
einst geklungen haben konnte. Und was erst die Romer (?) angeht, von
denen im Folgenden vor allem die Rede sein wird, so ist auch nicht eine
einzige Note erhalten. Gerade wie zufallig erfahren wir einmal den
Namen eines Komponisten wie den des Marcipor Oppii, der die Musik
zu einer Komédie des Plautus (um 200 v. Chr.) geschrieben haben soll;
auch etwa von der grofen Festkantate, die Horaz zu der Jahrhundert-
feier, Ludi saeculares, des Kaisers Augustus im Jahr 17 v. Chr. verfafit
und einem Kinderchor einstudiert hat, ist uns nur der Text, nicht die
Musik tiberliefert. Und doch zeigen ja schon die erwihnten Beispicle,
wie sehr gerade den Romern (auch wenn der Musiker als Person bei
ihnen meist in geringerem Ansehen stand) die Musik am Herzen lag,
eine Feststellung, die durch vieles andere bestitigt wird. Als etwa der
erwihnte Plautus die Komédien der Griechen fiir die romische Bithne
bearbeitete, machte er, ganz offenbar dem Bediirfnis seines musik-
hungrigen Publikums folgend, aus Dramen, die vorwiegend Sprech-
stiicke gewesen waren, lateinische ‘Operetten’: Mehr als die Hilfte des
Texts seiner Stiicke ist von Musik begleitet, z. T. sogar regelrecht ge-
sungen worden. Auch die popularste Literatur- bzw. Bithnengattung
der romischen Kaiserzeit, der gewohnlich zum Chorgesang von Soli-
sten getanzte Pantomzimus, ist ein echtes Stiick Musiktheater. Und weit
tiber den Bereich der Biihne hinaus zeigen zahlreiche Zeugnisse, dall
das offentliche wie private Leben der Romer nicht minder als das der
Griechen, in Arbeit und Freizeit, Militar und Religion, von Musik durch-
drungen war.

Ist dies wirklich alles verloren? Immerhin kennen wir die Tonarten
der Griechen, die auch fiir einen Teil der romischen Musik bedeutsam
waren. Wir kennen aus Bildern und Beschreibungen, besonders auch
aus Ausgrabungen, romische Musikinstrumente und kénnen uns an
Hand von Originalen und Rekonstruktionen eine Vorstellung von ih-
rem Klang verschaffen. Vor allem aber ist es die romische Dichtung, in
der, sofern sie zum Gesang bestimmt war, der Rhythmus der Musik
gewissermaflen mitenthalten ist. Dies liegt an der Eigenart der lateini-
schen wie der griechischen Phonetik bzw. Prosodie, nach der — anders

(?) Grundlegend: G. Wille, Musica Romana: Die Bedeutung der Musik im Leben
der Romer, Amsterdam 1967.
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als in den meisten modernen Sprachen — jede Silbe unweigerlich als
entweder lang (-) oder kurz (v) ausgewiesen ist, wobei sich die Linge
zur Kiirze zumindest tendenziell wie 2:1 verhilt. So konnte es durchaus
nicht im Belieben des antiken Komponisten stehen, wie er einen gege-
benen Text rhythmisieren wollte, vielmehr hatte er sich ohne Riicksicht
auf einen auszufillenden Takt (der erst fiir die Musik der Neuzeit cha-
rakteristisch scheint) nach dem in der Silbenstruktur des Texts selber
liegenden Rhythmus zu richten (). Wihrend ein deutscher Liedtext
wie, sagen wir, Mozarts Taminoarie:

Dies Bildnis ist bezaubernd schon,
wie noch kein Auge je geschn ...

trotz jambischem Tonfall (d. h. regelmaBigem Wechsel von unbe-
tonter und betonter Silbe) neben dem von Mozart gewihlten Rhyth-
mus (M)A N3N A ) eine Vielzahl weiterer Rhythmisierungen zuldf
(bei denen als Regel nur gilt, dafl betonte Silben auf starke Taktteile
fallen sollten), ist dies bei einem lateinischen Lied nicht ebenso. Um ein
besonders einfaches Beispiel zu geben: Ein auf dem Metrum des Cretzcus
(- v -, d. h. lang-kurz-lang) basierendes Lied des Plautus (Curc.147-
154):

Pessul(i), heus, pessuli, vos saluto lubens, SV--V--V--V-
vos amo, vos volo, vos pet(o) atqule) obsecro ...  -vV--v--v--v-..

miifte folgenden Rhythmus gehabt haben: d . 4 4 4 d & 4 o usw.
Oder ein sapphischer Vers wie der des Horaz (carm. 1, 22, 1):

Integer vitae scelerisque purus SV VV V- -

konnte schwerlich im Rhythmus von Flemmings beriihmter choral-
artiger Vertonung (1811) (*) gesungen worden sein:

(*) Vgl. hierzu bes. Thr. Georgiades, Der griechische Rhythmus, Hamburg 1949;
West (wie Anm. 1) 128 ff., bes. 130-133; C. M. J. Sicking, Griechische Verslchre,
Miinchen 1993, 27 {. Immerhin gibt es ausnahmsweise auch die Méglichkeit von Uber-
lingen, so dal dann ein Verhiltnis von 3:1 oder 4:1 entsteht.,

4) Nach J. Draheim / G. Wille, Horaz-Vertonungen vom Mittelalter bis zur Ge-
genwart: eine Anthologie, Amsterdam 1985, 102.
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Denn in diesem Satz wird jeweils die dritte und die achte Silbe ei-
nes Verses, obwohl sie prosodisch kurz ist, musikalisch lang gemessen.
Und auch die als Musterbeispiel dieses Rhythmus geltende (freilich
auf deutschen Text komponierte) ‘Sapphische Ode’ von Brahms
(43I ITII 6 0) verletzt an zwei Stellen, diesmal in der zwei-
ten und neunten Silbe, das antike Quantititsschema. Dies miifite an
sich keineswegs so sein: Ist ein Komponist willens, sich dem Rhythmus
des antiken, lateinischen oder griechischen, Texts zu tiberlassen, so kann
er ohne weiteres, wie eine sapphische Ode, so etwa Catulls Hochzeits-
kantate (Carmen 61) oder sogar ein hochst kompliziertes Chorlied von
Pindar oder Sophokles, weit exakter, als dies bei neusprachlichen Uber-
setzungen der Fall ist, «im Versmal der Urschrift» (wie man einst sag-
te) vertonen.

Die Neugzeit hat von diesem Angebot der Antike insgesamt erstaun-
lich wenig Gebrauch gemacht. Figentlich waren es nur gebildete Kom-
ponisten des 16. Jahrhunderts, die in der heute sogenannten
Humanistenode versucht haben, wenigstens die lyrische Verskunst des
Horaz in ihrer Originalgestalt wieder erklingen zu lassen (°). Angeregt
vom deutschen ‘Erzhumanisten’ Conrad Celtis, der als Lateinprofessor
seine Studenten zum Odengesang anhielt, komponierte zunichst Pe-
trus Tritonius fiir jedes der von Horaz verwendeten Vers- bzw. Strophen-
male vierstimmige Chorsitze (herausgegeben als Melopoiae, 1507), in
denen die 2:1-Relation streng beachtet war. Der erste Vers von Integer
vitae (s. oben) klang dann (die Melodie ist im Tenor) (*):

() Vgl. bes. J. Draheim, Sappho in der Musik, in: M. v. Albrecht / W. Schubert
(Hg.), Musik in Antike und Neuzeit, Frankfurt/M. 1987, 147-182, dort 147-151.

(®) Vgl. zuletzt: M. H. Schmid, Musica, theorica, practica und poetica: zu Horaz-
vertonungen des deutschen Humanismus, in: H. Krasser (Hg.), Zeitgenosse Horaz
[...], Titbingen 1996, 52-67 (mit dlterer Lit.).

(7) Nach E. Stemplinger, Das Fortleben der horazischen Lyrik seit der Renais-
sance, Leipzig 1906, Ndr. 1976, 73.
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Da alle Strophen simtlicher Oden auf dieselben Téne zu singen
waren, konnte diese Musik natiirlich nicht expressiv im Sinne einer
{iblichen Vertonung sein: Die Komponisten der Humanistenode — auf
Tritonius folgten Ludwig Senfl und Isaak Hofhaimer - stellten gewis-
sermafen nur ein klangliches Substrat zur Verfiigung, auf dem dann
die Sénger den Text erst eigentlich interpretatorisch zu gestalten hat-
ten. So lag es wohl nicht an der Eintonigkeit dieser Kompositionsweise,
auch wohl nicht so sehr am Nachlassen der Begeisterung fiir die Anti-
ke, wenn die Humanistenode schon mit dem 16. Jahrhundert abstarb
und lange in Vergessenheit geriet, als vielmehr daran, dafl sie sich mit
dem von 1600 an machtvoll aufkommenden modernen Taktsystem nicht
vereinen lief (5): Horazoden, im Schema von 2:1 vertont, widersetzten
sich fast durchweg der Aufteilung in Zeiteinheiten gleicher Grofe (etwa
beim oben erwihnten Sapphiker d Jd d & & Jd o J & o ), sie wa-
ren notwendig taktfrei.

Es miifdte in einer eigenen Abhandlung dargestellt werden, wie ein-
zelne Lied-, Chor- und sogar Oratoriumskomponisten des 18. und 19.
Jahrhunderts versucht haben, bei der Komposition antik-lateinischer
Texte ihre Kenntnis der klassischen Metrik (und natiirlich auch ihre
jeweilige, nach Nationen z. T. differierende Aussprachegewohnheit) mit
den Erfordernissen des Taktsystems auszugleichen (°). Generell laBt
sich sagen: Entweder versuchte man, den normalen prosaischen Wort-
akzent (integer vitae scélerisque prirus) mit dem starken Taktteil in Uber-
einstimmung zu bringen — so etwa Flemming in dem oben angefiihrten
Beispiel —, oder man riickte an diese Stelle den erst neuzeitlichen (%)
Versakzent bzw. Tktus (integér vitde scelerisque piirus), wodurch zwar
dem urspriinglichen Rhythmus meist etwas weniger, der nattirlichen
Deklamation dafiir aber — denn die Betonung der Schlufsilbe eines

(*) Vgl. W. Stroh, Der deutsche Vers und die Lateinschule, Antike und Abend-
land 25, 1979, 1-19, dort bes. 16.

(*) Einige, wenige Hinweise bei J. Draheim, Vertonungen antiker Texte (s. unten:
Jan Novak, Werkverzeichnis) und Draheim / Wille (wie oben Anm. 4).

(19 Vgl. W. Stroh, Arsis und Thesis — oder: wie hat man lateinische Verse gespro-
chen?, in: M. v. Albrecht / W. Schubert (Hg.), Musik und Dichtung, Frankfurt / M.
u. a. 1990, 87-119 (mit dlterer Lit.); die Frage ist nicht unumstritten.
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Worts ist sprachwidrig — umso mehr Gewalt angetan wurde. Grund-
sitzlich losbar wurde das Problem erst wieder in der Musik unseres
Jahrhunderts, indem es ja nun zumindest dem sogenannten E-Musiker
treigestellt ist, das frither fast ausnahmslos geltende Zweier- und Dreier-
taktschema zugunsten ‘schriger’ Taktarten aufzugeben oder auch zwi-
schen verschiedenen Takten frei zu wechseln.

Freilich wie selten wurde diese Moglichkeit genutzt! Carl Orff je-
denfalls, der 1943 mit seinen Catulli Carmzina die weitaus beriihmteste
Vertonung eines antiken Texts auf die Bithne und in die Konzertsile
brachte, fegte, trotz klassisch humanistischer Bildung, mit expressiv
motorischen Rhythmen alle Riicksichten auf Metrik und Aussprache
genialisch und fast gewalttitig beiseite. Und es war erst ein anderer,
jiingerer, der es fertigbrachte, mit den Mitteln der modernen Musik die
eigentlich antike Verskunst wiederzubeleben und dabei ohne Pedante-
rie das metrische Prinzip mit einfithlender Interpretation des Texts zu
vereinen: der tschechische Komponist und Humanist Jan Novak (1921-
1984) (1), der, hierzulande noch immer wenig bekannt, vor knapp vier-
zehn Jahren in Neu-Ulm gestorben ist. Wohl nie seit dem Altertum hat
sich ein Komponist so intensiv und kundig mit dem literarischen Erbe
der romischen Antike beschaftigt; kein anderer hat jedenfalls in solcher
Fiille und Vielfalt Werke aus allen Epochen der bis in die Gegenwart
reichenden lateinischen Literaturgeschichte musikalisch gestaltet.

Bevor wir Person und Werk niher betrachten, sollen wenigstens
zwei kleine, besonders einfache, Beispiele vorab Noviks rhythmische
Technik, was speziell die antike Metrik angeht, illustrieren. In seinen
postum (1985) veroffentlichten Cantica latina tir Singstimme und Kla-
vier [= Nr. 6 im unten beigebenen Werkverzeichnis] klingt der Anfang
des oben zitierten Couplets von Plautus — ein von seiner Herzensdame
ausgeschlossener Liebhaber versucht, mit musikalischer Gewalt deren

(") Vgl. zu ihm schon W. Stroh, Jan Novik: Musiker und Lateiner, in: M. v.
Albrecht / W. Schubert (Hg.), Musik in Antike und Neuzeit, Frankfurt/M. 1987,
249-253: Dieser (neben verschiedenen anderen) erste Versuch wird hier fortgefithrt
und erginzt. Zu Noviks Leben sttitze ich mich neben personlichen Erinnerungen
(1981-1984) vor allem auf meine Aufzeichnungen von ausfiihrlichen Gesprichen mit
Elissa Novik, der Wirwe des Komponisten. Verglichen ist ferner aufler lteren Lexikon-
artikeln (wie O. Tonetti, in: Die Musik in Geschichte und Gegenwart, Bd. 16. [Suppl.],
1979, 1415-1416, A. Némcovi, The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
Bd. 13, 1980, 432-434, mit ilterer Lit. zu Novik) eine maschinenschriftliche Skizze
von Jan Novik selbst («Lebenslauf», 1974) und D. Pandula, Zum Tode des grofien
mihrischen Komponisten Jan Novik, Ethologie 49, 1985, 803-814.Vgl. auch die Werk-
verzeichnisse im Anhang und weitere Literatur in den folgenden Anmerkungen.
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Tiir zu 6ffnen — nach einleitendem ironischen Zitat aus dem Anfang
von Beethovens Fiinfter («So knocks the fate») folgendermallen:
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Wie man sieht, gibt der Fiinfachteltakt hier exakt den aus dem Wort
pessuli (Tiirriegel) — v — entwickelten kretischen Rhythmus des Origi-
nals (- v ——v ——v — usw.) wieder; die im zweiten Teil des (nach 3 + 2
Achteln eingeteilten) Takts gewissermalen verkiirzte Figur (2 statt der
erwarteten 3) scheint dabei sehr ausdrucksvoll dem ungeduldigen Drin-
gen des Ausgespertten zu entsprechen; besonders malend sind natir-
lich die pochenden Zwischenspiele der von Novik mit Quasi fores tundas
(«als schliige man an die Tiir») iiberschriebenen Komposition. Anders
als hier ist dagegen bei Integer vitae, unserem zweiten Beispiel, eine Art
Taktwechsel notig, um eine Vertonung nach dem 2:1-Schema zu er-
moglichen:
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Die Abwechslung von 5/8 und 4/8, die aber gar nicht genau als
solche gehort wird (da die Taktaufteilung duBerlich bleibt), ergibt hier
einen grazids wiegenden und zugleich spannungsreichen Rhythmus, der
sich bis zum dritten Vers der Strophe durchhilt, um dann erst, in der
vierten, in einen reinen 4/4 Takt aufgeldst zu werden. Schwerlich diirf-
te je eine nachantike Komposition den Zauber der sapphischen Stro-
phe authentischer und musikalisch reizvoller vermittelt haben.

Es war Jan Novik, der am 8. April 1921 in Nové RiSe, cinem mihri-
schen Bauerndorf, als Sohn eines Kleinkaufmanns geboren wurde, nicht
unbedingt an der Wiege gesungen, dal er einmal der Lateinkomponist
seines Jahrhunderts werden sollte. Immerhin lernt er auf dem strengen
von Jesuitenpatres geleiteten Internat von Velehrad, wenn auch zunachst
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ohne sonderliche Neigung, Latein und Griechisch — bis ihm, zum er-
stenmal, seine Freiheitsliebe zum Verhiangnis wird. Im offenen Wider-
stand gegen die Disziplin der Anstalt zieht er mit zwei Madchen am
Arm durch die Stadt und provoziert so absichtlich seine Relegation.
Zunichst ohne die Unterstiitzung der verstimmten Eltern schafft er doch
in Briinn 1939 sein Abitur und nimmt wihrenddessen schon den ersten
Unterricht in Theorie und Komposition. Es folgt ein ordentliches Stu-
dium am dortigen Konservatorium vor allem bei V. Petrzelka, unter-
brochen durch Zwangsarbeit in Deutschland, spater auch in Prag bei
P. Botkovec; nach dem Weltkrieg werden seine ersten Orchesterwerke
offentlich aufgefiihrt. Eine frithe lateinische Komposition entsteht schon
1947 mit den Carmzina Sulamitis [Werkverz. unten Nr.7] , einer Verto-
nung von Texten aus dem biblischen Hohen Lied in der kirchlichen
Normalfassung, der auf Hieronymus zuriickgehenden sog. Vulgata; das
klangschone Werk fiir Mezzosopran und Orchester bzw. Klavier zeigt
aber mit seinen freien Melismen noch nicht Noviks spatere Passion fur
den lateinischen Sprachrhythmus.

Die entscheidenden musikalischen Impulse gibt Amerika. Ein Sti-
pendium setzt Novik in die Lage, 1947/48 in der Tanglewood Summer
School bei Aaron Copland und vor allem in New York bei seinem Lands-
mann Bohuslav Martint zu studieren: Von ihm, dem hochgebildeten
Menschen und Erben der grofen mahrischen Musiktradition, lernt er
die Kunst, wie er selber sagt, aus wenigen Motiven viel zu machen; ihn
verehrt er zeitlebens als divinus musicus. Gegen die allgemeine Erwar-
tung bleibt er dann aber nicht in den USA, sondern kehrt in die gerade
kommunistisch werdende Heimat zuriick, vor allem auch um 1949 Eliska
Novak — spater nach Vergils Dido «Elissa» genannt — zu heiraten. Mit
ihr bildet er ein erfolgreiches Klavierduo; im tibrigen li6t sich mit Mu-
sik fiir Rundfunk, Film und Theater in der Tschechoslowakei so viel
Geld verdienen, dafl Noviks mit ihren bald zwei T6chtern trotz politi-
schem Arger des pater familias — ein anziigliches Motiv in einer staat-
lich angeforderten Polka wird einmal als Beleidigung der Partei inter-
pretiert und mit Entzug von Kompositionsauftrigen auf ein Jahr be-
straft — sich Ende der Fiinfziger Jahre die schonste Villa in Briinn kau-
fen und mit vielen Gisten ein beschwingtes Leben fiithren konnen.

Die eigentliche Wendung zum Latein, der Sprache des Klassenfeinds,
vollzieht sich im dezidierten Gegensatz zur offiziellen Kulturpolitik. Wie
es genau zu ihr kam, wire im einzelnen noch aufzuklaren. Auslosend
scheint ein lateinisches Zitat gewesen zu sein, das Novak etwa Mitte der
Fiinfziger Jahre von einem Freund auf der Strale zugeworfen wurde und
das er zu seinem Arger nicht recht verstand. Er konsultiert die Bibliothe-
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ken, vom einen kommt er aufs andere — und unversehens hat er sich, wie
es scheint, verliebt in die ihm an sich ja schon bekannte Sprache von
Cicero und Vergil. Dabei war es nunmehr vor allem der Rhythmus der
Poesie, der, von so wenigen erfiihlt, auch von den Philologen meist tiber-
hért, ihn, den Musiker, faszinierte und schon bald zu Kompositionen
anregte. 1959 entstehen die «Zehn Horazoden», X Horati carmina, stro-
phisch vertont fiir Gesang und Klavier [Werkverz. 15], ein Werk, das,
leider bis heute ungedruckt — zwei Stiicke sind immerhin in die Cantica
latina (1995) tibernommen worden —, iz nzzce schon Novaks ganze Kunst
im Umgang mit dem Metrum zeigt. Und seinen Sinn fiir Horaz — den die
heutige Latinistik meist nicht einmal als Gesangsdichter gelten lassen
mochte (12)! Vom ersten, zur Einstimmung priludierenden Lied (carm.
1,32) an die Lyra, das Instrument des «Lyrikers», abgesehen, gelten alle
vertonten Gedichte der Liebe, dem Thema, das auch sonst Novaks latei-
nisches Werk durchzieht; und sie zeigen den als Erotiker meist abgewer-
teten Dichter Horaz als Meister einer vielgestaltigen, freilich oft ironi-
schen Liebesrhetorik, von der zart sinnlichen Werbung (carm. 1,23) tiber
die physischen Qualen der Eifersucht (carm.1, 13) und hilflosen Empo-
rung (carm. 2, 8) bis zur vergeblichen Entsagung (carm. 3, 26) und Kapi-
tulation (carm.1, 19): Konsequent miindet das Werk in einen Hymnus
auf die von Horaz so oft apostrophierte Liebesgottin: O Venus regina
...(carm. 1, 30). Metrisch ist der vom Komponisten in jeder Hinsicht durch-
dachte Zyklus so angelegt, dall am Anfang und Ende — Musik und Liebe,
verkorpert in Lyra und Venus — jeweils eine sapphische Strophe, das
Metrum, das Novak immer am liebsten vertont hat, zu stehen kommt, Im
{ibrigen bringen die ersten sechs Lieder je ein neues Versmal; in den
verbleibenden vier werden zwei schon vorgestellte Mal3e (die sapphische
und die vierte asklepiadeische Strophe) je noch zweimal variiert. (Das
Grundprinzip einer solchen metrischen Anordnung hat Novik von Ho-
raz selbst, wenn auch in sehr verinderter Form, tibernommen) (). Da-
bei zeigt Novak gerade durch solche Variationen, wie es méglich ist, auch
bei Bewahrung einer strengen 2:1-Relation beziiglich langer und kurzer

(12) Seit Anfang des 19. Jahrhunderts gelten die Horaz-Carmina meist als Buch-
bzw. Leselyrik; vgl. dagegen (m. E. zu Recht) G. Wille, Singen und Sagen in der Dich-
tung des Horaz, in: Eranion (Festschr. H. Hommel), Tiibingen 1961, 169-184 (vgl
auch die in Anm. 2 zitierte Arbeit); die iibliche Ansicht versucht zu begriinden H. P.
Syndikus, Die Lyrik des Horaz, Bd. 2, Darmstadt 1973, 244-249,

(%) Horaz eréffnet sein Epodenbuch mit zehn Gedichten im selben Versmal,
denen sieben Gedichte in je verschiedenem Maf folgen; umgekehrt beginnt das
Odenbuch mit verschiedenen Strophenformen in den ersten neun Liedern (den sog.
Paradeoden).
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Silben — von ihr weicht er nur selten (in carm. 1, 32; 1, 13; geringfiigig
auchin 1,4) ab —, demselben Versmal je nach dem Tnhalt des jeweiligen
Gedichts ein vollig verschiedenes Ethos zu geben. Dies bewirkt nicht nur
die verschiedenartige Figurierung der Klavierbegleitung (die vom stren-
gen 4/4 Takt in carm. 1, 4 und 3/4 Takt in carm. 3, 12 bis etwa zum
geordneten Wechsel von 4/8, 9/8, 11/8, 10/8 in carm. 1, 19 geht), son-
dern vor allem auch die Moglichkeit, am Ende und gelegentlich auch in
der Zisur des Verses eine (verschieden lange) Pause zu machen. Noch
beim Abschlufl der Cantica latina kurz vor seinem Tod stellt Novak mit
Stolz fest, dal8 er, bei aller metrischen Genauigkeit, nie eine sapphische
Ode in genau gleicher Gestalt wie eine andere komponiert habe.

Von seinem nichsten lateinischen Werk, den fiir Sopran und Cello
geschriebenen Dulces Cantilenae (1961), die wiederum dem Hohen Lied
der Bibel, diesmal aber in der metrischen Version eines tschechischen
Renaissancedichters, gewidmet sind, miissen wir, da hier speziell von
der Antike die Rede sein soll, absehen. Notiert sei immerhin, dal$ fur
Novik, der die lateinische Sprache als eine tiberzeitliche, nicht an das
Altertum gebundene ansicht, neulateinische Texte, ihre literarische
Qualitit vorausgesetzt, immer fast gleichberechtigt neben den antiken
stehen (). Seit den frithen Sechzigerjahren beginnt er ja auch selbst als
lateinischer Dichter aufzutreten und dabei die Poesie sogar um neu
erfundene metrische Formen zu bereichern (). Der néchste klassische
Dichter, dem er sich widmet, ist der nach Horaz mit Abstand wichtig-
ste Lyriker Roms: Catull. In groftem Gegensatz zum erwihnten, popu-
lir leidenschaftlichen Werk Orffs schreibt er 1962, in esoterischer Zwolf-
tontechnik der Mode des Westens huldigend, die verspielte kleine Kan-
tate iber den «Catullischen Spatzen», Passer Catulli, fiir Bal, Streich-
quartett (mit Kontrabal8) und Bliserquintett [Werkverz. Nr. 25], ein
Werk wieder mit erotischer Thematik, aber diesmal voller Schalkhaf-
tigkeit: Der ldssig urbane Rhythmus des romischen Phalaeceus — auch
er war cinmal (in den Fiinfzigerjahren v. Chr). eine kurze Mode-
erscheinung — wird dabei bravourds abgewandelt (in Catull. 3 freier als
als in 2). Richard Novak, Jans Cousin, der bertthmte tschechische Bas-
sist, dem er das Werk widmet, war bei der Urauffithrung der stilsichere
Interpret; die Begleitmusik machte das von Novik gegriindete Ensem-

(") L ie einschligigen Werke sind erfalit bei Draheim, Conspectus (s. unten das
Werkverz i ‘hnis).

(%) Novaks Dichtungen sind kurz gewiirdigt von Theodoricus (Dirk) Sacré, De
Tani Novik carminibus Latinis in memoriam suavissimi poetae, Melissa [ Briissel], Jan.
1985, 5-7 (mit Auflistung einiger von Novaks lateinischen Schriften).
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ble «Schépferische Gruppe A» bzw. Parasiti Apollinis (Schmarotzer
Apolls). Im tibrigen hat Novak von der seiner Umwelt ohnehin suspek-
ten Dodekaphonie selbst bald wieder zuriickgefunden zur, wie er
schreibt, «alten guten und schonen Musik» (1974) — nicht weil er am
Sozialistischen Realismus Gefallen gefunden hitte, sondern wie
er mindlich bekannte: guia libertatem amo («weil ich die Freiheit lie-
be»), ein Lebensmotto.

Ahnlich wie der Passer Catulli konnte man auch die mittellateini-
sche Kantate loci vernales (Spalle zum Friihling) fiir Ball und 9 Instru-
mente (1964) als eine Art Konkurrenzunternehmen zu Orff, diesmal
den weltberithmten Carmzina Burana, ansehen: Hier hat Novak auch
die seinerzeit grassierende Aleatorik einbezogen, und sogar ein Ton-
band mit diversen Vogelstimmen durfte bei seiner Neutonerei mit-
zwitschern. Dann entstehen, nach einigem Neulateinischen (darunter
einem siiffigen Rockschlager auf Text von Josef Eberle, dem gekronten
Lateindichter und Chefredakteur der Stuttgarter Zeitung), zwei dezi-
diert tonale Werke, die wiederum deutlich aufeinander bezogen schei-
nen: Die Amores Sulpiciae (1965) fiir vierstimmigen Frauenchor [Werk-
verz. Nr. 3] stellen Roms einzige Dichterin, die heute wenigen bekann-
te, nie zuvor komponierte, Sulpicia mit einem Reigen von sechs heif3-
bliitigen erotischen Kurzelegien vor. Das nicht eigentlich zum Gesang
bestimmte, musikalisch eher spréde Distichon (aus Hexameter und
Pentameter), wird dabei unter Wahrung der Quantitit, nicht der 2:1-
Relation, jeweils verschieden aufbereitet, besonders einfach in der sech-
sten, letzten Nummer (wo das 6:1:1 der Daktylen, — v v, die Leiden-
schaftlichkeit gegeniiber dem ‘regelrechten’ 2:1:1 fithlbar verstirkt):
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Ein apartes Werk, das seiner Entdeckung nicht nur durch die Fe-
ministen harrt! In dem Gegenstiick fiir Mannerchor, Catulli Leshia (1968
[Werkverz. 8]), einer ebenfalls aus sechs Nummern bestehenden Dar-
stellung ménnlicher Liebesleidenschaft, sind schon nach Ausweis des
Titels die Texte wieder aus Catull genommen, wobei diesmal die Rhyth-
men abwechseln. Eingerahmt von Phalaeceen (Catull 5 und 58) folgt
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(in verschiedenen Taktarten) ein zum erstenmal durchkomponiertes
Gedicht in sapphischen Strophen (51) und schlieflich, in direkter Kon-
kurrenz zu Orff, das berithmte elegische Odi et amo (85) sowie das
hinkjambische Meisterstiick Mzser Catulle (8) — wann hitte die Muse je
grazioser den Schleppfull nachgezogen! Der tieftraurige Schluff von
Catull 76 (wieder elegisch) beendet den Zyklus, der diesmal, dhnlich
wie Orffs Werk, eine quasibiographische Summa der Liebe Catulls,
vom anfanglichem Uberschwang bis zur endgtiltigen Verzweiflung, gibt.
Er sollte zusammen mit den fast durchweg hoffnungsfroheren Aszores
Sulpiciae aufgefithrt werden.

Ganz dem Liebesempfinden der Frau widmet Novik seine grofite
und vielleicht wirkungsvollste Klassikerkomposition, die noch in Briinn
entstandene Kantate Dido (1967) fiir Mezzosopran, Sprecher, Manner-
chor und Orchester [Werkverz. Nr. 10]; dank einer Platteneinspielung
des jiingst verstorbenen Rafael Kubelik, eines Novak tief verbundenen
Landsmanns, ist sie ja auch bei uns relativ bekannt geworden (*°). Zum
erstenmal wagt er sich hier an einen Text von Roms Nationaldichter
Vergil, der, obwohl sein Hexameter nicht gerade nach Musik zu rufen
scheint, schon in der Renaissance ofter wegen seiner einzigartigen Ex-
pressivitat vertont wurde; Dido, die ungliickliche, geliebte und verlas-
sene Heldin des vierten Buchs der ‘Aeneis’ (das {ibrigens auch Fried-
rich Schiller tibersetzt hat), war ja auch eine von Purcell bis zu Berlioz
beliebte Opernfigur. Anders aber als etwa diese groflen Vorginger kon-
zentriert sich Novak vollig auf die Hauptgestalt, die Karthagerkonigin
Dido (klammert also den tragischen Konflikt ihres Liebes- und ver-
meintlichen Ehepartners, des aus Troia fliichtigen Aeneas, ganz aus).
Der Zuhorer erlebt die Geschichte ihrer Leidenschaft von deren
erstem Bewulitwerden bis zum im Selbstmord endenden Wahnsinns-
finale. Nur Dido allein singt neben dem fiir die erzihlenden Partien
zustindigen (sprechenden) Rezitator und dem Minnerchor, der quasi
als idealer Zuhorer die Sympathie fiir die Heldin auszudriicken und
auch zu erregen hat. Novdk mul3te hier fast nichts zuftigen: Schon Vergil
hatte 6fter, die epische Objektivitit verlassend, sein personliches Mit-
gefiihl fiir die leidende Fiirstin ausgesprochen und sich sozusagen hin-
reiffen lassen zu Ausrufen wie dem berithmten: Improbe Amor, quid
non mortalia pectora cogis! («Schlimmer Amor, wozu zwingst du nicht

('%) Vgl. neben dem Beiheft zur Platte auch das Programmheft der New Yorker
Philharmoniker (mit Beitrag von B. Folkman) zur Auffithrung der Dido im April 1986
(unter M. Turnovsky). Gelegentlich wurde das Werk auch schon Gegenstand lateini-
scher Facharbeiten an bayerischen Gymnasien.
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die Herzen der Sterblichen!») Gerade in solchen a-cappella-Choren
des Minnerchors erreicht Novak die hochste musikalische Intensitat;
und unvergleichlich rithrend und melodisch sind die Verse — oft auch
vor Novak komponiert, aber nie schoner —, in denen Dido Abschied
von einem Leben nimmt, das nicht nur in einer ungliicklichen Liebe,
sondern auch in groRer staatsmannischer Leistung bestanden hat. Wenn
es vor allem Witz, Ironie und Ingeniositit waren, die man dem Werk
des jungen Novak nachrithmte (/) — das génie latin palit wahrlich gut
dazu —, so hat er spitestens in dieser Vergilkantate ebenso zum groflen,
bezwingenden Ausdruck des Gefiihls gefunden. Freilich ohne auch hier
den Humor ganz fehlen zu lassen: Man hore etwa, wie bei der Jagd, die
Dido und Aeneas zuerst in der Liebesgrotte vereint, die swingenden
Rhythmen des lirmenden Orchesters echt afrikanisches — wir sind ja in
Libyen - Colorit beisteuern.

Mit Dido und Aeneas, die sich beide als Fliichtlinge (aus Tyros bzw.
Troia) eine neue Heimat suchen miissen, hatte Novak wie vorausah-
nend eigenes Schicksal gestaltet: Das Jahr der Erstautfithrung, 1968,
wurde auch das seines Exils. Schon 1961 hatte es die erste grofle Aus-
einandersetzung mit der Partei gegeben: Novik weigerte sich damals,
als guter und freier Demokrat, wie er immer sagte, zu einer “Wahl’ zu
gehen; man trug ihm — war er doch der einzige Brinner Prominente,
der so etwas wagte — die Urne sogar ins Haus nach: vergeblich. Droh-
nende Drohung: «Die Folgen fiir Sie und Thre Familie werden Sie sich
selbst zuzuschreiben haben!» Es wurde zunichst noch nicht so schlimm:
Dem Ausschlufl aus dem Komponistenverband folgte zwar wieder ein-
mal der Entzug staatlicher Auftrige, aber Freunde und geheime Gesin-
nungsgenossen halfen aus, mit Geld und hier und da einer Radio- oder
Filmmusik — schon nach einem Jahr war der kaum Entbehrliche still
und leise wieder aufgenommen. Anders kam es nun 1968, im Jahr des
Prager Frithlings. Zwar glaubte der leidenschaftliche Antikommunist
Novik nie an die Moglichkeit des von Dubéek ertraumten «Sozialis-
mus mit menschlichem Antlitz», aber er unterschrieb — wie sollte er
anders? — die «Zweitausend Worte», ein Manifest fortschrittlicher
Kinstler und Intellektueller, das ihren Verfassern verhingnisvoll wur-
de. Als die russischen Panzer am 21. August in Prag alle tschechischen
Hoffnungen niederwalzten, war Novék gerade mit einem Chor Pavel

(1) Vgl. bes. die Vorrede von E. Herzog zur Partitur von Noviks Martina-Varia-
tionen (1959), Panton (Prag), S. TV (vorh. im Inst. f . Klass. Philol. der Univ, Miin-

chen).
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Kiihns bei einem Festival im italienischen Arezzo. Rasch entschliel’t er
sich, nicht mehr in die Heimat zurtickzukehren und, besonders auch
zum Schutz vor Repressalien, seine Familie nachzuholen. Zwei Wo-
chen spiter trifft man sich nach abenteuerlicher Flucht in Wien; nach-
dem eine Zusammenkunft mit Freunden in Deutschland enttauschend
verlaufen ist, ergibt sich fiir beide Novaks die Moglichkeit einer Be-
schaftigung an Theater und Konservatorium im dénischen Aarhus, der
ersten Fluchtstation des musicus exul.

Zwei lateinische Werke dokumentieren die Wut des Verbannten:
In seinem groflen, auch preisgekronten Gedicht Furens tympanotriba
(Der rasende Paukenschliger) versucht Novak in catullisch stilisierten,
himmernden Phalaeceen das Gewissen Europas wachzutrommeln. Die
kurze Kantate fiir Chor und Orchester Ignis pro loanne Palach (1969)
feiert wiederum in Novdks eigenen phalaeceischen Versen — es ist of -
fenbar das erstemal, dald er sich selbst vertont — die Erinnerung an den
jungen Helden, der sich als Protestfackel auf dem Prager Wenzelsplatz
verbrannt hat: Das Werk kann in der Heimat gerade noch uraufgefiihrt
werden, dann sorgt bei uns Kubelik fiir sein Bekanntwerden (nach der
“Wende’ ist, 1990, der Ignis die erste Komposition Novéks, die im
Smetanasaal von Prag erklingt). Aber auch die romische Antike gibt
Stoff zu musikalischer Trauerarbeit. Novik vertont die ergreifende Klage
tiber den Untergang Troias im Eingang von Senecas Tragodie “Troas’
(bzw. ‘Troades’): Der Planctus Troadum: (1969) fiir Alt, Frauenchor,
Celli, Kontrabisse und Schlagzeug [Werkverz. Nr. 26], bestehend aus
dem Monolog der Hecuba in — von Novak zum erstenmal vertonten —
jambischen Trimetern und einer quasi rituellen Totenklage in Anapisten
— auch dieses Metrum war neu fiir ihn —, ist ein Werk von einer fiir den
Komponisten geradezu einzigartig disteren Majestit. Bildungs-
geschichtlich ist es darum bedeutsam, weil hier im Chorlied wohl zum
erstenmal ein genuin musikalisches Stiick des romischen Theaters — wie
die neuere Forschung plausibel gemacht hat, schrieb der Philosoph
Seneca seine Tragddien in der Tat fiir die Bithne (**) — wieder auch fiir
eine szenische Auffiihrung verftighar gemacht wurde. Der von der ztinf-
tigen Latinistik zu Unrecht meist verachtete Theaterdichter Seneca fas-

(') Vgl. L. Braun, Sind Senecas Tragodien Bithnenstiicke oder Rezitations-
dramen?, Res publica litterarum 5, 1982, 43-52 (mit alterer Lit.); beztiglich der Troas
habe ich die Bithnenwirksamkeit selbst erprobt (W. Stroh / B. Breitenberger, Insze-
nierung Senecas, in: Orchestra [...] (Festschr. H. Flashar), Stuttgart / Leipzig 1994,
248-269), dabei allerdings nicht Noviks Musik, sondern vor allem aus Kostengriin-
den eine neue Gesamtkomposition (von Martin Keeser) verwendet.
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zinierte Novak so sehr, daf er sich bis in sein letztes Lebensjahr mit
dem Gedanken an eine Bithnenmusik — d. h. eine Vertonung der
Gesangspartien — zu Senecas Meisterwerk ‘Medea’ trug. Hier bleibt ein
Schatz, den die Komponisten der Zukunft noch werden heben missen.
Im tibrigen scheint das Exil nicht die innere Kontinuitat von Novaks
Schaffen zu unterbrechen. Und das heif’t: Lieblingsautor bleibt zunachst
Vergil. Kein Werk dieses Meisters spricht mehr von Musik, ist selber
musikalischer als seine ‘Bucolica’ (Hirtengedichte) bzw. ‘Eklogen’. In einer
noch von Briinn aus iibernommenen, dann im Herbst 1969 in Eile ausge-
fithrten Auftragsarbeit fiir die norditalienische Stadt Rovereto — die bald
auch seine neue Wahlheimat wird — vertont Novak, mit genialem Griff
auswihlend, als Mzwsus magicus fiir Sopran, Klarinette und Klavier [Werk-
verz. 18] den zweiten Teil des achten Gedichts, in dem eine verliebte
italische Bauerin ihren entlaufenen Liebhaber Daphnis mit allerlei schwar-
zem Hokuspokus und einem veritablen Zauberlied zuriickholen will:

ducite ab urbe domum, mea carmina, ducite Daphnin ...
Schafft von der Stadt mir nach Haus, meine Lieder, verschafft mir
den Daphnis...

heift der daktylisch schnurrende, auf nur einen Ton streng metrisch
gesungene Vers, der, wie ein Kehrreim wiederkehrend, musikalisch eine
Art Rondoform hervorbringt. Lange ist alle Liebeshexerei und Miih
vergebens, die Opferglut auf dem Zauberherd scheint schon erloschen
— da lassen Vergil und Novik plotzlich Feuer und Lebensmut hell auf-
schiefen: Er kommt!

parcite, ab urbe venit, mea carmina, parcite, Daphnis.
Schweiget, — es kommt von der Stadt — meine Lieder! — nach Hause
der Daphnis.

Das ebenso dramatische wie humorvolle Werk ist, wie ein Miinche-
ner Experiment 1994 gezeigt hat (*°), auch fiir eine szenische Auffiih-
rung geeignet,

Wie einst der Minnerchor Leshia Catulli auf den Frauenchor Amores
Sulpiciae folgte, so antwortet nun dem weiblich-italischen Liebeszau-
ber des Mimus magicus die Liebesklage des griechischen Singers Or-
pheus: In Novaks nichster Vergilkantate, Orpbeus et Eurydice (1970),
- diesmal fiir Sopran, Klavier und Viola d’ amore [Werkverz. Nr. 24], ist

(') Von dem Konzert zum 10. Todestag am 17. 11. 1994 (Programmbheft: In
memoriam Jan Novék) mit Makiko Kurokouchi als Singerin und Bernadette Schnyder
als tanzender Amaryllis existiert auch eine Videoaufzeichnung (s. Werkverzeichnis).



48 Atti Acc. Rov. Agiati, a. 249 (1999), ser. VII, vol. IX, A

die Poesie der Liebe vor allem ein zweckloses Sichverstromen im
Schmerz, wie es Vergil (im letzten Buch seines Lehrgedichts von der
Landwirtschaft, den ‘Georgica’) mit herber Siifigkeit beschrieben hat.
Leider ist, wihrend der Mimus schon zweimal fiir die Schallplatte ein-
gespielt wurde, dieses reizvolle Werk noch nicht einmal uraufgefiihrt
worden: Keiner der auf Barock erpichten Viola-d’amore-Spieler konn-
te bisher fiir die Einstudierung der anspruchsvollen Partie erwirmt wer-
den. Auch die Fugae Vergilianae (1974) fiir gemischten Chor [Werk-
verz. Nr. 13], Noviks originellste Vergilkomposition, sind jedenfalls
als ganzes noch nicht in den Konzertsaal gekommen. Dem Doppelsinn
von fuga entsprechend, sind sie vertont in ‘Fugen’-Form und bestehen
aus vier Vergilversen bzw. -partien, die je das Thema ‘Flucht’ behan-
deln — von der Flucht aus der Heimat bis zur Flucht der verrinnenden
Zeit —, so dal also Novaks Lebensschicksal tiberraschend mit seiner
kontrapunktischen Leidenschaft verschmilzt.

Seinem Lebenslauf sind wir damit schon vorausgeeilt. Die nichste
Fluchtstation war, von 1970 an, wie schon angedeutet, Rovereto mit
seiner Musikschule bzw. Riva am Gardasee, wo man eine Wohnung
fand: Ausschlaggebend bei der Wahl seines Exilorts waren fiir Novak
nicht die dortigen, eher bescheidenen beruflichen Moglichkeiten als
vor allem, daf} er, besonders in der Academia Lentorum, Menschen
findet, die mit ihm in der Sprache des Terenz — auch wenn Italienisch
bald gelernt ist — Konversation machen konnen. Hier gewinnt er einen
lateinbegeisterten Verleger, Zanibon, der nun seine Werke betreut; hier
veranstaltet er 1972 zum erstenmal ‘Feriae Latinae’, Musikfestspiele mit
Konzerten und Theater, aber auch Vortragen und Dichterlesungen in
lateinischer Sprache (hieraus geht auch sein grofites Werk, die erst 1990
in Briinn uraufgefiihrte Oper Dulcitius, nach einem Text der Rosvitha
von Gandersheim, hervor); hier griindet er vor allem mit jungen En-
thusiasten den ersten und einzigen Lateinchor der Welt, ‘Voces Latinae’,
mit dem er sogar nach Rom reist und beim Papst eine Audienz erwirkt
( aber Paul VT ist nicht so recht entziickt, wenn man ihn auf lateinisch
anredet ...). In Rovereto zu geben hat, entdeckt er an sich auch eine
pidagogische Ader und schreibt eine Reihe von Werken fiir die Ju-
gend, neben viel Instrumentalem auch wieder Lateinisches (*°): Dicteria
nach eigenen Texten fiir Kinderchor, zwei Florilegia mit mittelalterli-
chen Versen zum einfacheren Singen, vor allem aber die kostliche Schola

(%) Vgl. J. Draheim, Vertonungen antiker Dichtung und ihre Behandlung im
Unterricht, Der altsprachliche Unterricht 23, H. 5, 1980, 6-27.
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cantans (1973) aus «ernsten» (graves) romischen Autoren fir Gesang
und Klavier [Werkverz. Nr.29], eine geniale Adaptierung metrisch la-
teinischer Texte an heutige Poprhythmik. Meist sind nur minimale Re-
tuschen notig, damit sich die Quantititen des antiken Texts den Anfor-
derungen der U-Musik bequemen — wie in dieser Phaedrusfabel vom
Fuchs und Raben, deren jambischer Senar ungezwungen — auch die
Schlufsynkope ist vollig ‘klassisch’ — einen dem Inhalt entsprechenden
«Foxtrot» (Novak: passus vulpinus) ergibt:
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Zum Gliick hat Novék diese alle Lateinschiiler begeisternden Songs
mit seinem Chor und kleiner Jazzband auf Kassette eingespielt und dabei
auch die eigene vitale Stimme als in Liebesnoten grollender Horaz ver-
ewigt. Das schonste dieser Werke fiir die Jugend sind aber die, freilich
erst spiter (1981) in Deutschland, entstandenen Aesopia [Werkverz. 1,
vgl. 2] fiir Chor, Orchester (bzw. zwei Klaviere) und, wenn moglich,
Tanz bzw. Ballett: Aesopus, phrygischer Sklave und buckliger Meister
der Tierfabel, treibt hier, wieder zu den Senaren des Phaedrus, seine
Menagerie auf die Bithne und veranstaltet die amiisanteste zoologische
Gartenschau, die es seit dem ‘Carnaval des animaux’ von Saint-Saens
gegeben hat. Wenn sich ein mit dem Kindergemiit Jan Novaks ausge-
statteter Choreograph oder besser noch Solotinzer — denn die Aesopia
rufen nach einem antiken pantomimus (*') — und ein entsprechender
Dirigent einmal zusammentun sollten, dann miften sich mit diesem
ziindenden Werk die Biithnen erobern lassen.

Wie gliicklich insgesamt, trotz dullerer Armut, fiir den einst verwohn-
ten Novak die Zeit in Rovereto war, zeigt die vor allem auch in seinen
Prosakompositionen kriftig durchschlagende gute Laune. In der Schola
cantans wagt er es, den leibhaftigen Caesar mit dem bertihmten Anfang
seines ‘Bellum Gallicum’ als schmetterndem Militirmarsch, oder eher:

(21) Ein erster Versuch in dieser Richtung wurde 1996 bei einer Tagung des Deut-
schen Altphilologenverbands in Jena gemacht; bei der szenischen Erstauffithrung in

Briinn 1990 tanzte ein (mit Elementen des moderne Pantomimus choreographiertes)
Ballett.
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beschwingtem soldatischen Wanderlied — unseren Gleichschritt jeden-
falls kannten die Rémer noch nicht — in Tone zu setzen; denselben par-
odistischen Geist atmet das fiir Mannerchor gesetzte, nicht minder be-
kannte, ja gerade zu sprichwortliche Prooemium von Ciceros erster Rede
gegen Catilina: Quo usque tandem ...? Sie ist erster Teil eines mit ‘Politicon’
tiberschriebenen Werks (1977) [Werkverz. Nr. 27]), das im {ibrigen sati-
rische Texte von Seneca (Anapiste aus der ‘Verkiirbissung’ des toten
Kaisers Claudius) und dem Novik geistesverwandten amerikanischen
Dichterphilologen Harry C. Schnur (C. Arrius Nurus) enthalt; schon die
Uberschrift zeigt, daf sich Novik von der sein lateinisches Jugendwerk
beherrschenden erotischen Thematik gelost hat — nicht dagegen von der
Begeisterung fiir lateinischen Sprachrhythmus, dem auch die Prosawer-
ke nachspiiren. Dies gilt vor allem fiir das Meisterwerk seines Humors,
den Apicius modulatus (1971) fiir hohe Stimme und Gitarre [Werkverz.
Nr. 4], einer (um einige Martialepigramme erweiterten) hochst vergntig-
lichen Sammlung original antiker Kochrezepte, die z. T. geradezu ex-
pressionistisch, als handle es sich um gefiihlvoll lyrische Texte, musika-
lisch ausgestaltet werden: Bei der deutschen Erstauffihrung (1986) durch
die kochlffelbewehrte Roveretanerin Anna Baldo —ihr und ihrem Mann
ist das Werk auch gewidmet —, gelang es, beides, die Kompositionen wie
die einschlidgigen Apiciusgerichte, zugleich auf die Bithne bzw. unter das
Publikum zu bringen. Hier, wenn je, wurde das erreicht, was sich Novik
nach eigener, nur halb scherzhafter Aussage von all seinen Konzerten
wiinschte: dall sich das Publikum vor Vergntigen gelegentlich auch ein-
mal auf die Schenkel schligt.

Gewichtiger sind die Kompositionen von Horaz, zu dem Novik
nun nach weit iiber einem Jahrzehnt zuriickkehrt. Die aus neun Oden
bestehende Motette Servato pede et pollicis ictu (1972) fiir gemischten
Chor [Werkverz. Nr. 30] gibt schon durch den Titel («Nach Versfull
und Daumenschlag» — gemeint ist der Schlag des Daumens auf die Lyra
bei der Einstudierung des Chores) zu verstehen, dal Novik hier in
Konkurrenz zu den alten, der Nachbildung des Metrum dienenden
Humanistenoden tritt: Von den neun Oden gehoren fiinf zu denjeni-
gen, in denen Horaz selbst am Anfang seines Werks (in den neun sog.
Paradeoden, carm. 1, 1-9) diverse Versmalle vorgestellt hatte. Auf der
Buntheit, nicht (wie in den X Horati carmina) auf einem thematischen
Zusammenhang, liegt der Akzent des melodisch und harmonisch hochst
aparten Werks, das demnichst in der Interpretation von Rupert Huber
auch auf einer CD vorgestellt werden soll. Noch frappanter ist die mu-
sikalische Wirkung der horazischen Rhythmen in zwei rein instrumen-
talen Werken: Sowohl in dem Odarumz concentus (1973) fir Streicher
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[Werkverz. Nr. 23] als auch in der Cithara poetica (1977) fur Gitarre
solo, als der Entsprechung zur antiken Lyra bzw. Cithara [Werkverz.
Nr. 9, vgl.die Klavierbearbeitung Nr. 22], werden wohl erstmals in der
Musikgeschichte antike Metren ohne ihre Texte vorgefithrt. Nichts
konnte die zeitlose Uberlebenskraft der antiken Musik sinnfilliger do-
kumentieren als diese schier musikalisch faszinierenden Experimente.
Sie sind bei Novak nicht einmal ganz auf den numerosus Horatius (den
«rhythmenreichen Horaz», wie Ovid ihn nennt) beschrinkt: In Bucolicon
(1979 [Werkverz. Nr. 5]) unterlegt er den einzelnen Sitzen, freilich
nur an bestimmten Stellen, ausgewihlte Verse aus Vergils Eklogen. Auch
die Hymmni christiani (1983 [Werkverz. Nr. 16]) sind dhnlich angelegt.

Wieder haben wir, der inneren, von den Lebensumstanden nur
wenig beeinflufiten, Finheit von Noviks Werk folgend, einen Einschnitt
seines Lebens iibersprungen. Nach mehrjihrigem Hin und Her ent-
schloB er sich 1977, dem wirtschaftlichen Druck und dem dringenden
Wunsch seiner Angehorigen folgend, endgiiltig Italien zu verlassen und
nach Deutschland, ins Land von «Nebel und Erlkonig», wie er klagt,
zu iibersiedeln, er, der mediterrane Lateiner und inzwischen sogar ita-
lienische Staatsbiirger, civis paene Romanus! Die Musikschule von Neu-
Ulm verschafft vor allem Frau Novik, die ihrem Mann fiirs Komponie-
ren Mulle schaffen will, ein angemessenes Salir; und hier endlich im
Spannungsraum der Universititsstidte Heidelberg, Ttbingen und
Miinchen findet Novak, wenn auch nur recht mithsam und zogerlich —
denn wie den Musikern zu sehr Lateiner, ist er den Lateinern entschie-
den zu sehr Musiker — Freunde unter den deutschen Altphilologen, die
sich von seinem, dem Wissenschaftler oft etwas suspekten, humanisti-
schen Elan mitreillen lassen. Wie schon 1969 ein Auftritt beim Latein-
kongrel in Avignon (%), gibt nun 1981 die umjubelte Urauffihrung
der Aesopia bei einer Tagung des Deutschen Altphilologenverbands in
Trier neuen Schaffensmut und Hoffnung auf Unterstiitzung von de-
nen, die ihn verstehen konnen; und im Herbst 1983 — hier durfte ich
selbst mitwirken — finden als Fortsetzung der friheren ‘Feriae Latinae’
auf Schlof Ellwangen unter dem Motto Awmzor docet musicam (Liebe
lehrt die Musenkunst) zum erstenmal die internationalen Lateinfestspiele
LVDI LATINI statt, deren Name inzwischen fast zum Markenzeichen
eines modernen, musisch belebten Lateinunterrichts geworden ist (**).

(*?) Novik sprach dort «De linguac latinae in musicis nostri temporis operibus
usu», abgedr. in: 4éme Congrés international pour le Latin vivant, Avignon 1969,

(**) Die nach Novéks Tod fortgesetzten LVDI LATINI wurden gefordert vor
allem von Rhoda Schnur, der Witwe des von Novik oft vertonten Dichters, mit ihrer
Stiftung ‘Pegasus limited’ (St. Gallen).
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Vielen scheint Novak nun wie ein gottgesandter Bote einer neuen friih-
lingshaften Renaissance, einer Wiedergeburt der studia Latina aus dem
Geiste der Musik ... In meiner Vorrede zu seinen fiir die und aus den
LVDI LATINI entstandenen, schon eingangs erwahnten, Cantica latina
(1985), die mit ihren fiinfzig aus allen Zeiten genommenen lateinischen
Liedtexten eine Werbung fiir diese Sprache darstellen, wie es sie noch
nie gegeben hat (**), habe ich mich bemiiht, etwas von dieser Aufbruchs-
stimmung am Ende von Noviks Leben zu vermitteln.

Er selbst war in diesen letzten Jahren zum erstenmal vor allem auch
mit Griechischem beschiftigt: So schrieb er an einer Abhandlung tiber
die von oben nach unten verlaufenden — das schien ihm wichtig — griechi-
schen Tonskalen; und er vertonte, nun endlich auch einmal griechische
Texte: die homerischen Hymnen auf die Musen (1979) und auf Aphrodi-
te (1980), beide fiir Chor [Werkverz. Nr. 19 und 11], beide bis heute
noch nicht aufgefiihrt. Ein Erfolg dagegen wurde die Sonata super Hoson
zes (1981) fiir Violine bzw. Flote und Klavier [Werkverz. Nr, 31], ein
Werk, in dem die Themen aller drei Sitze aus dem sogenannten Seikilos-
lied, der beriihmtesten (inschriftlich erhaltenen) altgriechischen Melodie
entwickelt sind. Vor allem der zweite Satz der eigenartigen Sonate schien
zunichst zu lang und schmerzlich, bis man, spét genug, wahrnahm, dafl
ihn Novik in Ahnung des eigenen Tods, von dem er in den letzten Jah-
ren ofter sprach, geschrieben hatte. Ahnliches gilt fiir manches in seiner
spiten Klaviersonate, fiir das «Stabat mater dolorosa» in den Hymzn:
christiani (1983 [Werkverz. Nr. 16]), vor allem aber fiir das Stuck, das
man wohl zu Recht schon als Novaks Meisterwerk bezeichnet hat, den
langsamen Satz, «Corona spinea» (Dornenkrone), der Sonata da chiesa I1
(1981) fiir Flote und Orgel. Hier hat der 1984 an einem Gehirntumor
Operierte im Titel wie in der schmerzlich dissonanten Harmonik eigenes
Leiden visionir geahnt und gestaltet — vielleicht auch eigene Trostung:
Wundersam eingeflochten ist den stechenden Klangen, ahnlich wie in
Alban Bergs Violinkonzert, eine Choralmelodie.

Es bleibt uns ein grofles Werk, vor allem aber ein grofer Auftrag.
Wenige Tage vor Noviks Tod am 17.November 1984 griindeten seine
Miinchener Freunde einen Lateinverein, der satzungsgemil vor allem
auch der Pflege seiner Werke gewidmet ist (). Wir veranstalten Kon-

(%) Vgl. J. Rietmann, Amor docet musicam — Jan Noviks Cantica Latina, Der
altsprachliche Unterricht 33, H. 4, 1990, 5-24

(¥) Zur Entstehung und Titigkeit dieser Sodalitas LVDIS LATINIS faciundis e.
V. (Adresse im Werkvereichnis unten) vgl. W. Stroh, O Latinitas! Erfahrungen mit
lebendigem Latein und ein Riickblick auf zehn Jahre Sodalitas, Gymnasium 104, 1997,
271-290 (dort auch zur persénlichen Begegnung mit Jan Novik).
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zerte und versuchen mit Schriften, Noten und Schallplatten, Lateiner
wie Musiker fiir Novak zu interessieren; ein Archiv von Noten und
Tonaufnahmen steht zu Studienzwecken bereit. Noch wichtiger als die
Pflege ist aber die Fortfiihrung seines Werks. Jan Novak hat als Huma-
nist und lateinischer Autor, besonders aber als schopferischer Musiker
gezeigt, wie die zu Unrecht immer wieder totgesagte Antike neu und
begliickend belebt werden kann: ohne akademischen Staub und doch
mit wissenschaftlichem Ernst. Durch die Musik hat er den heutigen
Menschen einen Konigsweg zur erhaltenen romischen Literatur wie zur
verlorenen antiken Musik eroffnet. Auf ihm miissen wir weitergehen.

Jan Novdk: Vertonungen antiker Texte
Werkverzeichnis

Benutzt wurden die folgenden bibliographischen Hilfsmittel:

J. Draheim: Vertonungen antiker Texte vom Barock bis zur Gegenwart
(mit einer Bibliographie der Vertonungen fiir den Zeitraum von 1700
bis 1798). Amsterdam 1981 (grundlegende Bestandsaufnahme, ge-
ordnet nach antiken Autoren)

Ders.: Conspectus rerum omnium quae lanus Novacus lingua Latina
concinenda fecit. In: Vox Latina [Universitit Saarbriicken] 17, 1981,
99-101 (erschliet auch Novaks Werke zu mittel- und neulateini-
schen Texten)

Jan Novik — Operum musicorum conspectus. Miinchen (Filmkunst
Musikverlag) o. J. (1984), Ndr. (nicht ganz vollstindiges Gesamt-
verzeichnis, das auch die Instrumentalwerke erfal3t)

Alle Angaben wurden, soweit als moglich, iiberpriift. Soweit Noten
bzw. Tonaufnahmen der Werke in der Bibliothek des Instituts fir Klas-
sische Philologie der Universitat Miinchen (IKPhM) vorhanden sind -
dort sind im iibrigen nicht nur Vertonungen antiker Texte gesammelt —,
sind diese mit Signatur (nov. ...) verzeichnet. Auskiinfte und Kopien zu
Studienzwecken sind erhiltlich tiber: Sodalitas LVDIS LATINIS
faciundis e. V., ¢/o Institut fiir Klassische Philologie, Universitat Miin-
chen, Geschw.-Scholl-Pl. 1, D-80539 Miinchen (Tel.: 089/2180-3421
oder -2354; Fax: 089/2180-2355; e-mail: stroh@klassphil.uni-
muenchen.de).Viele Werke Noviks sind auch vorhanden in der Musik-
abteilung der Bayerischen Saatsbibliothek Miinchen und in der Biblio-
thek des Seminars fiir Klassische Philologie der Universitit Heidelberg.
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Die ungedruckten Werke sind in der Regel im Besitz von Elissa
Novak, Goerdelerweg 7, 89075 Ulm (Tel.: 0731/9267746) auch die
Rechte. Die frither bei Zanibon (Padua) gedruckten Werke sind nicht
mehr lieferbar

Abkiirzungen: CD = Compact Disc
LP = Langspielplatte
[KPhM = Institut fiir Klass. Philol. Miinchen (s. oben)
MC = Musikcassette
SodLL = Sodalitas LVDIS LATINIS faciundis e. V. (s. oben)
VC = Videocassette

Fiir Hilfe danke ich meinen Mitarbeiterinnen Dr. Veronika Lukas
und Sabine Sans, fiir freundliche Hinweise Herrn Dr. Joachim Draheim,
Karlsruhe.

1) «Aesopia: VI Phaedri fabellae cantatae et saltatae: versio cum binis
clavibus accinentibus», 1981[ Aesopia: Sechs Phaedrusfabeln fir Ge-
sang und Tanz: Fassung mit Begleitung von zwei Klavieren], 45 Min.
Kantate fiir vierstimmigen gemischten Chor (aufler den Fabeltexten:
Introitus, Praeconia, 5 Ritornelle fiir die Klaviere, Exitus)
ungedruckt; gedruckte Chorpartitur und zweispr. illustriertes Text-
heft erhaltlich tiber SodLL
Text: Phaedrus 1, 1; 1, 3; 3, 16; 1, 24; 5, 3; 1, 11 (mit erganzenden
Texten von Jan Novik)

CD: Iani Novdk Aesopia. Jenaer Madrigalkreis, Weimarer Klavier-
duo, Dirigent: Jiirgen Puschbeck (auch als MC). Erhaltlich tiber R.
Spann, Verlag und Versand, Panoramastr. 23, 82211 Herrsching,
Tel.: 08152/ 8376, Fax: 08152/ 40485 und auch tiber SodLL.

IKPhM: Noten: nov. 204, Aufnahmen: nov. 405 (MC); nov. 406 (MC)

2) «Aesopia minora: VI Phaedri fabulae ad cantum vocum instru-
mentorumque (ad usum delfini)», 1981 [Kleinere Aesopia: Sechs
Phaedrusfabeln fiir Chor und Orchester (fiir den Dauphin)], 33 Min.
Orchesterfassung von Nr.1 «Aesopia» (s. oben), aber ohne zusitzli-
che Teile wie Introitus usw.
ungedruckt
Text: Phaedrus, wie oben Nr. 1 (ohne die ergianzenden Texte)
IKPhM: Noten: nov. 205. Aufnahme: nov. 1035 (VC): Fernseh-
mitschnitt der szenischen Urauffithrung, Brinn 1990 (enthilt auch
die zusitzlichen Teile von Nr. 1 «Aesopiax»: Introitus usw.)

3) «Amores Sulpiciae: VI carmina chorica vocibus quattuor puellarum
concinenda», 1965 [Liebeslieder der Sulpicia: Sechs Lieder fiir vier-
stimmigen Frauenchor], 10 Min.
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Zanibon, Padua, 5144/5145

Text: Corpus Tibullianum 3, 13-18

IKPhM: Noten: nov. 207. Aufnahme: nov. 432 (MC)

«Apicius modulatus: artis coquinariae praccepta modis numerisque
instructa ad cantum cum cithara», 1971 [Apicius vertont: Kochre-
zepte mit Melodie und Rhythmus fiir Gesang <hohe Stimme > und
Gitarre], 18 Min.

Zanibon, Padua, (Il Bucranio) 5146

Text: Apicius 1, 1;2,4; 7, 14, 1; 8, 7, 3; Martial 13, 5. 18. 29

CD (mit anderen Werken fiir Gesang und Gitarre, u. a. von Beetho-
ven, Schubert und Britten): «If Music be the Food of Love. Songs
and Recipes prepared by Neil Jenkins & Jan Zagek», Supraphon,
Prag (SU 3084-2231)

IKPhM: Noten: nov. 208. Aufnahme: nov. 408 (CD), wie oben
«Bucolicon: V cantiones super Vergilii versus clavili binis manibus»,
1979 [Bucolicon: Fiinf Stiicke tiber Verse Vergils fiir Klavier zu zwei
Hinden]

ungedruckt

Textgrundlage: Vergil, Ekloge 1, 1-2; 6,27-28; 2, 13; 5,20-21;2, 31;
3,26-27; 10,76

IKPhM: Noten: nov. 212

6) «Cantica Latina: poetarum veterum novorumque carmina ad cantum

cum clavibus modis instruxit . N.», 1984 [Lateinische Lieder: <Iinf-
zig> Gedichte alter und neuer Dichter fiir Gesang und Klavier]
Artemis, Miinchen — Ziirich (spater ibernommen vom Birenreiter-
verlag) 1985

Kopien des z.Zt. vergriffenen Werks erhiltlich iber SodLL

Texte (neben Mittel- und Neulateinischem):

Anthologia Latina 271 Sh.B.; Varro, Saturae Menippeae 349-350,
218 Buech.; Valerius Aedituus (FPL Morel / Blaensdorf); Plautus,
Curculio 147-154; Sappho, Fragment 13 L./P.; Catull, carmina 51,
1-12; 2; Horaz, Carmina 1, 32; 3, 12;4, 7,

1-12;3,18; 1,21; 1, 9; 1, 22; Anthologia Latina 10 Sh. B.; Carmina
Latina Epigraphica 44; 947 Buech.; Claudian, Carmen 12, 1-15. 41-
45 (p.121sq. Birt); Ausonius, Ephemeris I ( p. 5 Peiper); De Bissula
4 (p. 116 Peiper); Boethius, Consolatio 3 carm. 2, 17-26. 34-38;
Marcellus Empiricus, De medicamentis 8, 191

MC: Jan Novik (s. unten Nr. 22) (einzelne Lieder)

TKPhM: Noten: nov. 215. Aufnahme: nov. 420 (MC): Auswahl; MC:
noch unsigniert

7) «Carmina Sulamitis», 1947 [Lieder der Schulamit]



56

Atti Acc. Rov. Agiati, a. 249 (1999), ser. VIL, vol. IX, A

10)

11)

12)

Mezzosopran, Klavier (auch mit kleinem Orchester), 19 Min.
Supraphon, Prag

Text:Vulgata, Canticum canticorum 1, 1-2; 2, 6; 5, 2-3. 5-6. 8; 2,
17; 8,6

IKPhM: Noten: nov. 223. Aufnahme: nov. 422 (MC)

«Catulli Lesbia choro virorum concinenda», 1968 [Catulls Lesbia
fiir Mannerchor],

13 Min.

Zanibon, Padua, 5233

Text: Catull 5; 51, 1-12; 58; 85; 8; 76, 17-26

IKPhM: Noten: nov. 224

«Cithara poetica», 1977 [Die poetische Gitarre]

Gitarre solo (vgl. unten Nr. 22)

Moeck (Das Gitarren-Repertoire), Celle 1988

Text: Horaz, Carmina 1, 31; 3, 18; 1, 24; 4, 3; 3, 11

LP, in: Jan Novak, Inedita & Mimus magicus (3 LP, Album mit
sonst instrumentalen Werken). PM Classic 03-8779 (Associazione
Filarmonica di Rovereto), 1987: Renato Samuelli, Gitarre IKPhM:
Noten: nov. 226. Aufnahme: nov. 528 (MC)

«Dido: Narratio, cantica, lamenta ex Vergilii versibus composita
yocum sonis instrumentorumque discripta», 1967 [Dido: Erzih-
lung, Gesiange und Klagegesange aus Versen Vergils zusammenge-
stellt fiir Stimmen und Instrumente], 35 Min.

Mezzosopran, Sprecher, Miannerchor, Orchester

ungedruckt

Text:Vergil, Aeneis 4, 1-5. 9-29. 129-142. 151-155. 160-172. 279.
282, 281. 288-291. 296-298. 304-308. 314-330. 393-394. 396.
408-412 .584-591 .607-621. 642-655. 657-668

CD: Jan Novak, Dido - Mimus magicus. audite 97.457 (1999 «audite»
Schallplatten Friedrich Mauermann, Behringweg 6, D-73760
Ostfildern): Rafael Kubelik, Ltg.; Marilyn Schmiege, Mezzo; Hans
H. Fiedler, Rez.; Miannerchor und Symphonieorchester des Bayeri-
schen Rundfunks. Erhiltlich Giber R. Spann, s. ober Nr. 1.

IKPhM: Noten: nov. 230 (Klavierausz.). Aufnahme: nov. 432
«Elg Adpoditnv», 1980 [An Aphrodite], 6 Min.

sechsstimmiger gemischter Chor (altgriech.)

ungedruckt

Text: Homerischer Hymnus 6

IKPhM: Noten: nov. 209

«Florilegium cantionum Latinarum: melodiae veteres ad cantum
cum clavibus, fasc. I. Hymni et cantica natalicia», 1972 [Bliitenlese
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lateinischer Gesinge: Alte Melodien fiir Gesang und Klavier, Heft
I: Hymnen und Weihnachtslieder]

Zanibon, Padua, 5260

Text (neben sonst Mittellateinischem): Ambrosius, Hymnus ad galli
cantum (Analecta Hymnica 50 [1907], Nr.4)

IKPhM: Noten: nov. 244/1

13) «IV fugae Vergilianae choro mixto quattuor vocum concinendae,
1974 [Vier Vergilfugen fiir vierstimmigen gemischten Chor], 19 Min.
Text: Vergil, Ekloge 1, 1-5; Georgica 3 ,284-285; Aeneis 9, 717-
719; Ekloge 10, 75-77
IKPhM: Noten: nov. 200/24.Teilaufnahme: cass. 730/1 (MC)

14) «Gratulatio ad sollemnia natalicia a. MCMLXVIIT familiae Wille
quadrivocae animo grato dicata», 1968 [Gliickwunsch zum
Geburtstagsfest im Jahr 1968, der vierstimmigen Familie Wille
dankbar zugeeignet]
ungedruckt
Text: Vergil, Ekloge 4, 4-7
IKPhM: Noten: nov. 200/27

15) «X Horati carmina ad claves modulata (monodice aut chorice ad
claves canenda)», 1959 [Zehn Oden des Horaz mit Klavierbeglei-
tung (fur Einzelstimme oder Chor mit Klavier)]
ungedruckt
Text: Horaz, Carmina 1, 32; 1, 4; 1, 23; 3, 26; 3, 12; 1, 13; 2, 8; 3,
28;1,19; 1,30
IKPhM: Noten: nov. 264. Aufnahme: nov. 422 (MC)

16) «IV hymni christiani clavibus adiuncto si libet vocis cantu», 1983
[Vier christliche Hymnen fiir Klavier und Gesang ad lib.]
ungedruckt
Text (neben anderem): Alleluia perenne (Analecta Hymnica 2
[1888], 33); Ambrosius (?), Hymnus «lesu corona virginum»
(Analecta Hymnica 2 [1888], 104)

IKPhM: Noten: nov. 270

17) «In tumulum Paridis tibia obliqua et canentium choro», 1983 [Grab-
schrift fiir Paris fiir Querflote und <vierstimmigen gemischten> Chor]
ungedruckt
Text: Martial 11, 14
IKPhM: Noten: nov. 384

18) «Mimus magicus: ecloga Virgiliana per soprano, clarinetto Si b,
pianoforte», 1969 [Der Zaubermimus: Ekloge Vergils fiir Sopran,
Klarinette in b <oder Querflote> und Klavier],

16 Min.
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19)

20)

21)

22

23)

Zanibon, Padua, (Il Bucranio) 5183
Text: Vergil, Ekloge 8, 65-109

LP: 1. audite 63.413, wie oben unter Nr. 10 «Dido»: Makiko
Kurokouchi, Sopran; Clara Novakova, Flote; Dora Novak, Klavier. 2.
PM Classic 03-8779, s. oben unter Nr. 9 «Cithara poetica»: Anna Baldo,
Sopran; Mauro Pedron, Klarinette; Andrea Bambace, Klavier
IKPhM: Noten: nov. 301.Aufnahmen: nov. 466 (MC); nov. 528
(MC); nov. 1001/1-2 (VC): Konzertmitschnitt Miinchen 17.11.1994
«Musarum invocatio», 1979 [Anrufung der Musen], 3 Min,
vierstimmiger gemischter Chor (altgriech.)

ungedruckt

IKPhM: Noten: nov. 308

Text: Homerischer Hymnus 25

«Musis amicus», 1976 [Den Musen lieb]

Gesang (hohe Stimme), Klavier

J. Draheim / G. Wille, Horaz-Vertonungen vom Mittelalter bis
zur Gegenwart. Eine Anthologie, Amsterdam 1985 (= Heuremata
70), S. 198-202

Text: Horaz, Carmen 1, 26

IKPhM: Noten: mus. 74

«O crudelis Alexi», 1968 [O grausamer Alexis]

Gesang (hohe Stimme), Klavier

ungedruckt

Text: Vergil, Ekloge 2, 6-13

TKPhM: Noten: nov. 200/58

«Odae: V exercitationes in Horatium clavili binis manibus», 1978
[Oden: Fiinf Etiiden tiber Horaz fiir Klavier zu zwei Hianden], 15
Min.

Klavietfassung der Cithara poetica (= Nr. 9)

ungedruckt

LP: PM Classic 03-8779, s. oben unter Nr. 9 «Cithara poetica»:
Dora Novak (Teilaufnahme)

MC: Jan Novik; Civica Scuola Musicale, Rovereto (Teilaufnahme:
‘Ad Apollinem’; Francesca Bellini, Piano. Konzert vom 25.2. 1995),
erhiltlich tiber: Civica Scuola Musicale, Rovereto

IKPhM: Aufnahme: nov. 552 (MC); MC: noch unsigniert
«Odarum concentus choro fidium», 1973 [Oden, gesetzt fiir
Streichorchester], 13 Min.

Zanibon, Padua, (Il Bucranio) 5329, 5330

Text: Horaz, Carmina 1, 2; 1, 4; 1, 8; 1, 21; 1, 37

IKPhM: Noten: nov. 316. Aufnahmen: nov. 492; nov.538 (MC)
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24)

25)

26)

27)

28)

20]

«Orpheus et Eurydice voce (soprano), fidibus amoris, clavibus»,
1970 [Orpheus und Eurydice fur Sopran, Viola d’amore und Kla-
vier], 24 Min.

Zanibon, Padua, 5187

Text: Vergil, Georgica 4, 458-527

IKPhM: Noten: nov. 318

«Passer Catulli: parvus ludus musicus de vita et morte passeris su-
per carmina duo Catulli celeberrima novem instrumentis et voce
gravi modulandus», 1962 [Catulls Sperling: Ein kleines Spiel mit
Musik vom Leben und Tod eines Sperlings iiber zwei hochberiithmte
Gedichte Catulls fiir neun Instrumente und tiefe Stimme], 9 Min.
Statni Hudebni Vydavatelstvi, Prag

Text: Catull, Carmina 2; 3

IKPhM: Noten: nov. 323. Aufnahme: nov. 422

«Planctus Troadum: concentus monodiaria vocis alterius, choro
femineo, fidibus maioribus octonis, fidibus maximis binis et
instrumentis percussionis duobus tympanotribis modulandus»,
1969 [Klage der Troerinnen: Kantate fiir Alt-Solo, Frauenchor, 8
Violoncelli, 2 Kontrabisse und Schlagzeug (2 Spieler)], 21 Min.
Text: Seneca, Troas (Troades) 1-7; 14-21: 41-48; 56-58; 63-132;
136-146; 149-163

«Politicon», 1977 [Politisches]

vierstimmiger Mannerchor

Heinz Haubrich, Mithlheim (Ruhr) (1978-1980)

Text (neben anderem): Cicero, In Catilinam 1, 1. 2; Seneca,
Apocolocyntosis 12,3 V.1-5,

19-21. 27-31

IKPhM: Noten: nov. 200/62, 1-4

«Rana rupta Phaedri fabulae Aesopiae quinque vocums, 1970 [Der
geplatzte Frosch aus der Fabel des Phaedrus fiir finfstimmigen
Chor]

Zanibon, Padua, (Chorica Zaniboniana) 5133

Text: Phaedrus 1, 24

IKPhM: Noten: nov. 326

«Schola cantans: graves auctores Latini leviter decantandi. Cantus
ad claves», 1973 [Singende Schule: Ernste lateinische Autoren, flott
zu singen.Gesang und Klavier]

Zanibon, Padua, 5413

Text: Catull 34; 61; Horaz, Carmen 1, 2; Phaedrus 1, 13; Anthologia
Latina 388a; Martial 10, 62; Horaz, Carmen 1, 22; Epode 15; Catull
5; Caesar, Bellum Gallicum 1, 1-3
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30)

31

—

32)

LP: Canzoni e Chitarre latine. Ares (Verona) VA 4853 (Autn. ca.
1980): Jan Novék, Ltg.; Chor ‘Voces Latinae’ (enthélt auch Hor.
carm. 1, 7 aus «Servato pede», s. unten Nr. 30; auferdem Latein-
kompositionen der Renaissance)

MC: Jan Novak, Schola cantans, Miinchen 1988 (mit dt.-lat. Bei-
heft), frither, 1980, veroffentl. unter Titel «Voces Latinae»: Jan
Novik, Ltg.; Chor ‘Voces Latinae’. Noten und Kassetten erhiltlich
iber R. Spann-Verlag und Versand, Panoramastr. 23, 82211
Herrsching (Tel.: 08152/8376; Fax: 08152/40485)

IKPhM: Noten: nov. 344. Aufnahme: nov. 543 (MC); cass. 706/1.2
(MC); cass. 735 (MC)

«Servato pede et pollicis ictu: 9 ode oraziane messe in musica»,
1972 [Nach VersfuB und Daumenschlag. Neun Oden des Horaz
vertont], 13 Min.

vierstimmiger gemischter Chor

Zanibon, Padua, 5591-5594

Text: Horaz, Carmina 1,7;1,5;1,9;1,11;1,22;3,21;1,4; 1, 8; 1,
17

LP: 1. Aves (Verona) 4853, wie oben unter Nr. 29 «Schola cantans»
(Teilaufnahme: carm. 1, 7). 2. Horaz in der Musik, audite FSM
53400, Ostfildern 1982: Gerhard Kegelmann, Ltg.: Heidelberger
Madrigalchor (Teilaufnahme: carm. 1, 9; 1, 17; 1, 8)

IKPhM: Noten: nov. 200/72,1-4. Aufnahmen: nov. 518 (MC); nov.
1001/1 (VC): Konzertmitschnitt, Miinchen 17. 11. 1994

«Sonata super ‘Ocov {ns fidibus acutis aut tibia obliqua atque
clavibus», 1981 [Sonate iiber das Seikilos-Lied fiir Violine oder
Querflste und Klavier], 20 Min.

ungedruckt (FKM)

CD: «La citta per Jan Novéks: Clara Novakova, Flote; Jean-Bernard
Marie, Piano (mit anderen werken von Novik; Aufzeichnung eines
Konzerts vom 19.4.1999 in Teatro Zandonai, Rovereto); erhaltlich
tiber Rotary club Rovereto

IKPhM: Noten: nov. 365. Aufnahmen: nov. 420 (MC); nov. 466
(MC): nov. 528 (MC); CD: noch unsigniert

Text: Seikilos-Lied (z. B. bei Annemarie J. Neubecker: Altgriechi-
sche Musik, 2. Aufl. 1994, Tafel VIII)

«Sub galli cantum», o. J. [Beim Hahnenschrei]

drei gleiche Stimmen

Zanibon

Text: Ambrosius, vgl. oben Nr. 12 (Angaben nach J. N., Operum
musicorum conspectus, s. oben)
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Index der vertonten antiken Schriftsteller (Nummern sind die des Werk-

verzeichnisses)

Ambrosius
Anthologia Latina
Apicius

Ausonius

Boethius

Caesar

Catull

Cicero

Claudian

Carmina Epigraphica
Corpus Tibullianum
Ps.-Homer

Horaz

Marcellus Empiricus
Martial

Phaedrus

Plautus

Sappho
Seikilos-Lied
Sulpicia s. Corpus Tibullianum
Seneca

Valerius Aedituus
Varro

Vergil

Vulgata

12, 16,32
6; 29

4

6

6

29
6,8,25,29
27

6

6

3

11,19
6,9, 15,20,22; 23,29,30
6

4,17,29
1,2,28,29

wWOoN O

1

26,27

6

6

5,10,13, 14, 18, 21, 24
-
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