GruLio Briant

FRANCESCO GUARDI E LA CAMERA OTTICA

Riassunto - Il pittore Francesco Guardi per i suoi quadri panoramici e documen-
raristici fa uso della camera ottica con liberta di fantasia e di talento.

PAROLE CHIAVE - Francesco Guardi vedutista - Pittura documentatrice del '700
italiano.

Vorrei cominciare con un’affermazione che trovera parecchi lettori
impreparati e che vi sembrera falsa o inesatta, proprio cosi! Ma lascia-
temela fare questa affermazione e poi abbiate la pazienza di ascoltarmi
perché la mia non & una battuta di spirito. Nel seicento i pittori fiam-
minghi di paesaggio e di interno usavano la camera ottica. Nel settecento
la usavano a Venezia Francesco Guardi e Antonio Canal detto il Canaletto.

Che sciocchezze — dira qualcuno — E che se ne facevano i pittori — e
cosi bravi per giunta — di una specie di macchina fotografica: d'un tipo
di Rolleiflex, tanto per intenderci? A Venezia poi, dove luci e colori
vivono allegramente su canali o campielli? -

Giusto. Questo & il pensiero comune, rispettoso delle date e della
tradizione.

Eppure nella mia apparente inesattezza voglio impostare un discorso
serio che convinca.

LA PITTURA DOCUMENTATRICE

Anzitutto ho parlato di pittori fiamminghi di paesaggio e di interni,
non di ritratto. I ritrattisti avevano con facilita i modelli a disposizione
potendo farli posare a loro piacimento e non dovevano superare parti-
colari problemi prospettici. Al contrario i paesaggisti e gli internisti
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Fig. 1 - Camera ottica aperta, attribuita al Canaletto, (Museo Correr, Venezia).

spesso non potevano tornare sul posto, o — se tornavano non trovavano
pit gli oggetti nelle medesime posizioni e nelle stesse condizioni di luce
e di colori. Attenti come erano a riprendere la realta nei suoi pitt minuti
particolari (chi non conosce gli o/i7 di stanze olandesi ricche di minuzie
accuratissime, di suppellettili, di frammenti di cronaca?) essi dovevano
con un colpo d’occhio fissare il primo abbozzo — lo schema figurativo
—di quello che sarebbe stato il laborioso quadro finito. Uguale esigenza
era sentita anche per i paesaggi dove un gruppo umano, una casa, un
albero, un animale, avevano valore proprio per il posto esatto che oc-
cupavano, per la completezza di dettagli di cui erano composti. Posi-
zioni e dettagli che i pittori riprendevano diligentemente da quella fon-
te di inesauribile cangiamento che ¢ la realta.
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MaA COS'E LA CAMERA OTTICA

I una scatola rettangolare di legno — pressappoco come quelle di
cartone di oggi per contenete scarpe — che aveva al centro del lato pit
stretto anteriore un rudimentale obbiettivo e al centro di quello poste-
riore un vetro smerigliato su cui appariva I'immagine nitida ma rove-
sciata e rimpicciolita di cid che I'obbiettivo aveva colto davanti a se.

Senza averne coscienza la camera ottica fu proprio la progenitrice
della macchina fotografica. Certo, prima bisogno inventare le lastre e
poi le pellicole emulsionate che — esposte alla luce — annerivano tanto
pitl intensamente quanto piti le zone erano illuminate; si facevano gri-
gie o rimanevano bianche, quanto meno o per nulla le zone erano state
colpite nella luce, creando cosi il negativo dell'immagine reale.

Fig. 2 - Camera ottica aperta attribuita a Francesco Guardi. (Museo Correr, Venezia).

UsO DELLA CAMERA OTTICA

Francesco Guardi, il Canaletto e i pittori fiamminghi — prima di
loro — constatarono empiricamente che per fissare le linee essenziali
dei loro abbozzi, la fuga dei piani prospettici, pitt del vetro smerigliato
posto sul retro della camera valeva il sistema reflex: cioé un vetro sme-
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rigliato posto sul lato superiore della camzera su cui esso tramite un si-
stema speculare angolato riportava I'immagine proveniente dall’obiet-
tivo. Cosi il pittore aveva sotto gli occhi con comodita — in certi casi
anche stando comodamente seduto — I'immagine rimpicciolita, ma rad-
drizzata e perfettamente uguale alla realta di quanto I'obiettivo aveva
raccolto nel suo angolo di visuale.

Sulla lastra opalina venivano ricalcati con precisione dall’artista il
restringersi delle linee prospettiche con 'aumentare delle distanze, le
posizioni scorciate degli edifici, I'abbassarsi e il rimpicciolire d’ogni
massa che sorgesse dal livello del mare. Si poteva cioé portarsi nel pro-
prio studio di lavoro le linee di massima — lo scheletro figurativo — di
quello che sarebbe stato il panorama cioe la veduta su cui lavorare suc-
cessivamente.

ERELAT I ST

Fig. 3 - Pittore veneziano del "700 che ricalca le linee prospettiche come gli appaiono
nella camera ottica.

E curioso osservare come la fantasia dell’artista non si sentiva affat-
to imbrigliata dai limiti del vetro della camera ottica, come noi, segliendo
I'inquadratura, non ci sentiamo schiavi del formato del nostro apparec-
chio fotografico. I limiti della camzera ottica erano superati scegliendo la
giusta distanza dalla veduta da disegnarsi e 'esatto punto prospettico,
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come noi avvicinandoci o allontanandoci dal soggetto determiniamo il
contenuto della nostra fotografia.

Inoltre ogg, in sede di stampa e di ingrandimento si toglie sempre
quanto non interessa o ¢ superfluo, ingrandendo il necessario e crean-
dogli intorno un adatto formato: quadrato, rettangolare o panoramico
per orizzontale o per verticale; insomma la sua cornice.

Uguale tecnica seguivano Francesco Guardi e il Canaletto quando
dagli abbozzi ottenuti con la camera ottica isolavano un certa parte,
dettagliandola, ingrandendola, rompendo insomma la primitiva com-
posizione alla ricerca di una nuova armonia. In molti loro disegni o
incisioni possiamo assistere a questo lavorio di selezione, di scoordina-
mento di quanto dalla camera era stato rilevato, per isolarne solo una
parte, per uscire dai vincoli fisici a cui lo strumento ottico li aveva as-
soggettati. Perd, ripeto, prima di questa selezione di oggetti, architettu-
re, finestre e tetti affacciati sulla laguna, venivano lo studio prospettico
e le linee di massima fissati con la camera ottica.

Si partiva cio& dall’intento documentaristico di fissare 'attimo fug-
gente ricco di ogni suo elemento; annotando attentamente colori, linee
angoli, scorci, distanze.

Fin qui si era giunti grazie alle intuizioni e agli studi di critici e
storici dell’arte.

IL QUADERNO DEL CANALETTO

Ma nel 1949 fu donato alle Gallerie di Venezia un quaderno di dise-
oni del Canaletto, oggi pubblicato in facsimile in una perfetta riprodu-
zione, da Daria Guarnati, a cui si accompagna una studio di Terisio
Pignatti che ha steso un ampia introduzione in cui mette in luce e in gran
parte risolve i molti problemi della grafica dei pittori veneziani del '700 e
dei loro procedimenti. Il Quaderno consta di 138 schizzi autografi del-
Iautore, tracciati a matita o sanguigna, quasi sempre a mano libera, a
volte a penna, anzi con diversi tipi di penna: d’oca, a canna o di metallo,
aseconda dell’elasticita, dello spessore, della continuita che sivoleva dare
al tratto. Il Pignatti dopo molti sopralluoghi in Venezia, verifico — come
annuncia anche una nota del Canaletto — che gli schizzi furono fatti sem-
pre sul loco e formati tutti sul vero, ciog o da punti determinati di fonda-
menta o da edifici o da una barca sull'acqua.

Ma il Pignatti ha fatto di pit.. Ricordando le testimonianze circa
I'uso da parte del Canaletto della camzera ottica (di cui al Museo Correr
di Venezia si conserva 'esemplare che si ritiene da lui usato, insieme a
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Fig. 4 - Canaletto: La Piazzetta vista dal Molo, disegno, datato 1732. Darmstadt, Gabi-
netto Disegni e Stampe.
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quello attribuito a Francesco Guardi) tenendo sottomano gli schizzi
del gquaderno che il Canaletto chiamava scaraboti — cioé scarabocchi —si
accorse che ciascuno di essi era disegnato nelle sue linee essenziali ma
con un preciso riferimento prospettico e che talvolta riunendo fra loro
vari schizzi — con I'aiuto di note dell’autore o con prove empiriche —
essi venivano a trovarsi in perfetta successione. Si otteneva cioé lo sche-
ma grandangolare panoramico di una grande fetta di paesaggio senza
soluzione di continuita che corrispondeva alla realta visibile da qualsi-
asi persona si mettesse nella medesima posizione di quel canale o di
quella riva della laguna.

Dunque la camera ottica gli serviva principalmente, per tracciare la
complessita delle linee prospettiche osservate da un unico punto di vi-
sta. [ vari scaraboti tracciati in singoli fogli del quaderno erano sezioni
esatte di quelle vastissime panoramiche.

Sezione, che in caso di interesse, il Canaletto andava, in tempi suc-
cessivi, ingrandendo e particolareggiando. Mentre lo scaraboto veniva
gettato dopo essere servito come guida ottica, i disegni successivi veni-
vano conservati e da essi si traevano quelli definitivi o i dipinti.

L'uso della camera ottica e il ricorso all'immagine prospetticamen-
te ordinata rispetto ad un asse o ad un punto centrale sono i motivi
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fondamentali di un esigenza dei pittori veneziani e di una eredita
scenografica derivata dalla pittura olandese: una prima fase di control-
lo artificiale della visione, perché la camera ottica non & solo, — come
molti pensano — uno strumento di aderenza realistica, ma uno strumen-
to di unificazione accentrata dello spettacolo naturale.

Ma da questi scaraboti si viene anche a scoprire che il Canaletto —
anche se ne aveva la pilt ferma intenzione — spesso non si atteneva allo
scaraboto prospettico quando in un secondo tempo, divisa a settori I'am-
pia veduta panoramica, ne sceglieva alcuni a distanze pitt 0 meno ravvi-
cinate ma sempre orientati su un unico punto di fuga centrale. Cosi,
sulla base dello schizzo ottenuto con la camera ottica, poteva, nello stu-
dio di lavoro, ricalcolare le distanze e riottenere dalle vedute parziali la
prospettiva giusta o variarla a capriccio secondo come gli suggerivano
le sue esigenze espressive: il che & legge antica dell’Arte dell’Artista ¢
del talento creativo: quella di trasfigurare la realta con un tocco del
tutto nuovo e una sensibilita misteriosa, forgiandola al proprio stile: il
che equivale alla propria inimitabile visione del mondo.

Tutte queste precisazioni, queste conclusioni critiche a cuisi ¢ giunti
grazie all’analisi rivelatrice del quaderno canalettiano sono pertinenti
anche agli altri pittori veneziani del '700; primo fra tutti Francesco
Guardi sia perché alui contemporanco, sia per avere lavorato nella sua
bottega prima come alunno e poi come collaboratore.

CONCLUSIONI SU DOCUMENTARISMO PROSPETTICO DELLA CAMERA OTTICA E
LIBERTA DI FANTASIA IN FRANCESCO GUARDI

Tra i problemi della prospettiva e dell’ottica e quelli del vedutismo
corre quasi un rapporto diretto, tanto che i vedutisti del 700 si servono
a questo proposito delle tecniche pitt idonee fino, appunto, all'impiego
della camera ottica perfettamente descritta da un fine letterato dell’epo-
ca Francesco Algarotti, che scrive fra le altre cose: ...né punto c’¢ da
stupirsi che con tale ordigno quello arriviamo a scernere che altrimenti
non faremmo. ..

E che tale uso fosse seriamente considerato ce lo conferma il critico
e studioso d’arte Antonio Maria Zanetti — vissuto anch’egli nel 700 —
mettendo in guardia sui pericoli insiti in uno sconsiderato impiego del
mezzo ottico: ...znsegno il Canal con ['esempio il vero uso. .. e a conosce-
re i difetti che recar suole a una pittura quando l'artefice interamente si
fida della prospettiva che in essa camera vede e delle tinte, spezialmente
delle arie, e non sa levar destramente quando pud offendere il senso. .
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Fig. 5 - Correzioni sull’originale del rullo.

La prima annotazione — per quanto io sappia — che parla di France-
sco Guardi e la camera ottica & del 25 aprile 1764 e si trova nei notator:
di Pietro Gradenigo (Venezia Museo Civico Cod. N° 67, Vol XI, ¢ 80)
e vi si legge: Francesco Guardi pittore della contrada dei SS. Apostoli ne
le fondamente nove , buon scolaro del rinomato Canaletto, essendo mol-
to riuscito, per via della camera ottica, a pingere sopra due non piccole
tele ordinate da un forestiere inglese, le vedute di Piazza San Marco verso
la Chiesa e I'Orologio e del Ponte di Rialto e le sinistre fabbriche verso
Cannaregio, oggi le rese esposte sui laterali delle Procuratazie con uni-
versale applauso.

Francesco Guardi ebbe — per caso o destino — 'importanza di tro-
varsi a vivere in un periodo di fondamentali rinnovamenti dell’Arte,
della Politica del Pensiero, del Teatro e della Musica. Le Arti e la Vita
Civile abbandonavano il passato per fare un improvviso balzo in avanti
verso un nuovo modo di concepire il mondo, spezzando ogni regola.
Tutte le discipline erano prese da scossoni che facevano tremare le loro
fondamenta.

In mezzo ai bagliori della sua luminosa pittura, al preromanticismo
musicale vivaldiano, a un Teatro in completo rinnovamento che Goldoni
stava instaurando col rivendicare la fissita dei testi e I'evangelicita del-
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Pautore di fronte alle improvvisazioni e agli estri del Teatro dell’Arte,
Venezia viveva in dolce sonnolenza il suo infuocato tramonto.

Si, abbandonando opulenza e liberta, anche la Serenissima stava
per morire! E come ogni morte importante, si adornava di un fasto
fittizio che univa ricchezza a impotenza: sentori di crepuscolo uniti a
trascorse certezze di dominio imperituro.

Un fantasmagorico tramonto: un fuoco che insieme a scoppiettii di
ceppi di quercia che si stanno spegnendo, manda le ultime vivide
fiammate fra le braci.

Tutto cid era Venezia, nella seconda meta del 700, ancora piena di
vitalita e di fermenti, punto di incontro di uomini illustri ¢ di talenti
pieni di genio, inconsci della bufera alle soglie, con gli occhi rivolti ad
un futuro diverso, gia incompresi dai contemporanei fermi ancora alla
passata tradizione, a gusti pilt tranquilli, a una piu classica e serena
rappresentazione del mondo. Artisti - se non dimentichi del loro pas-
sato — colmi ormai nell’anima di altre preferenze e altri gusti che non
erano piu quelli dei loro coevi.

Francesco Guardi era 'uomo di punta nel gruppo di questi pittori.
Gia i pochi anni che lo distaccano dal Canaletto lo fanno di un’altra
generazione. Quanto il Canaletto rispecchia in pieno gli ideali e i modi
di vedere dei suoi contemporanei e ne & ammirato e riverito, tanto il
Guardi — come si allontana dal suo Maestro — comincia a divenire stra-
niero in patria, solitario percorritore di una strada sconosciuta, colma
di inconsapevoli avvisaglie di poetiche e di gusti pittorici futuri, Parlo
del Guardi vedutista non di quello figuratista o delle opere su commis-
sione a tema obligato.

Si, perché dopo il periodo condiviso con il Canaletto —'epoca per
intenderci, del vedutismo documentaristico tramite I'ausilio della ca-
mera ottica — il vedutismo di Francesco Guardi si fa pint congeniale alla
sua idole inquieta e briosa, commossa davanti agli eventi, appassionata
davanti agli spettacoli della natura.

Le distanze e gli spazi ora non sono pit secondo misure matemati-
che, ma si fanno atmosferici; piazze ed edifici si allargano; architetture
¢ palazzi — pur mantenendo la prospettiva — si aggiustano alzandosi o
abbassandosi rispetto a quelli vicini; nubi e cieli sono pieni di svolazzi,
di forme ad arco , ghiribizzi e strappi che denunciano il rococo nelle
sue arzigogolate decorazioni.

Insomma quello di Francesco Guardi vedutista diventa un lungo
iter. Partito dalla rivoluzionarie basi dell'illuminismo con la loro logica
e distaccata scientificitd, ora tende a giungere al trionfo dell’estro e
della fantasia a cui il suo talento lo spingeva. Ora diventano fantasiose,
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Fig. 6 - Fotomontaggio — Veduta del Canal grande, ottenuta riunendo i fogli da c. 46v a
49v del quaderno del Canaletto (Museo Correr, Venezia), da Palazzo Bembo verso Pa-
lazzo Vendramin in Calregi.

cioe capricciose, persino le vedute prese dal vero perché anche in que-
ste egli inserisce qualche elemento di invenzione, con in pit — incon-
sciamente intuendo nuove forme pittoriche — quelle pennellate che na-
scondono o in gran parte cancellano le forme e le scorporano, bloccan-
dole in pieno brioso movimento.

Cisono in lui — direi — un’anima e una sensibilita moderna, mobile,
irrequieta, cangiante, frettolosa. Le sue tele si riempioino di folla agita-
ta, in movimento si gondole e barche, e i corpi accennati a macchie, su
anatomie inesistenti, ma nitidi, sprizzanti vitalita.

L’amore per le vedute topografiche veneziane era iniziato nel 600
grazie a due pittori stranieri: Joseph Heinz il Giovane e 1'olandese
Gaspar van Wittel. Le loro vedute cominciarono a circolare subito,
sottoforma di incisioni, come fossero moderne fotografie o cartoline.
Forse anche questa moda per la topografia nacque nello spirito
dell'illuminismo con la vittoria della ragione in tutti i campi del sapere
alla ricerca della verita. E la grafica topografica non era forse la riscoperta
della Natura autentica, cio¢ del paesaggio reale in contrapposizione a
quello arcadico e pastorale allora in voga? Proprio nel momento in cui
sulla zaniera illusionistico-prospettica del guadraturismo di scenografi
e di pittori teatrali si innestava la matematicita ottica cioé il bisogno di
riaccostarsi al reale per riprodurlo il pitt fedelmente possibile con i mezzi
pit idonei compresa la camzera ottica? Ed & da questo realismo control-
lato e scientificamente documentato che prese il via il vedutismo del
Canaletto e di Francesco Guardi. Si dovette infatti giungere a oltre la
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meta dell’800 per trasformare il documentarismo pittorico, pur con-
trollato per via scientifica tramite la camera ottica, nella piu esatta e
perfetta copia della realta che allora — con nuovi mezzi mastodontici
anche se rudimentali — solo la fotografia poteva dare

Ma nel vedutismo topografico dei due pittori stranieri sopranominati
era nascosto un germe che doveva proliferare qualche decennio pit
tardi; era un amore nato in loro in precedenza e precisamente a Roma.

Gaspar van Wittel, ad esempio, giunse a Venezia dopo aver esegui-
to una numerosa serie di vedute romane.

Roma infatti aveva sempre esercitato uno struggente fascino sugli
artisti nordici. Era per loro il visibile epicentro di una eta irrimediabil-
mente perduta, dalla cui mitica civilta rimaneva profondissima nostal-
gia alimentata dalla visione di pronai, di templi, di resti di Terme, por-
tici sbrecciati, pietre rovesciate tra le erbe, ruderi di monumenti, rovi-
ne grandiose. Simulacri affascinanti che, nel rimpianto, suscitavano an-
cora stimoli, esortazioni, insegnamenti. E il primo stimolo era proprio
quello di fissarne le reali sembianze prima della loro completa distru-
zione.

Da qui prende il via 'amore affascinato per le rovine di architetture
antiche che tanto spesso compariranno nei capriccs di Francesco Guar-
di. Sono vedute di fantasia nelle quali egli inserisce e a volte rende
dominanti resti monumentali classici mischiati — sulle rive della laguna
—a case rustiche anch’esse in condizioni di decadenza e di abbandono.
E ¢’¢ in tutto cid — osservato con il filtro lirico dello spirito — un’aria di
tristezza e di melanconia: una constatazione pittorica e filosofica del
trascorrere del tempo, della decadenza e del morire degli uomini e del-
le cose. Tutto cid unito ad una amore per la natura in continuo muta-
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Fig. 7 - Grande macchina fotografica per riprese topografiche e panoramiche in rullo.

mento e con la rappresentazione pittorica di un’umanita ripresa nel
dinamismo affannato della fatica del vivere.

Nel Guardi degli ultimi anni le prospettive si sono ancora pit allar-
gate per dilatare lo spazio; gondole e barche pullulano sull’acqua, uo-
mini e cose sembrano visti oltre la realta, in un atmosfera irreale. Tutte
le superfici divergono verso impensabili immensita e nella veduta cosi
dilatata, cieli e mare assumono dimensioni sempre maggiori; la terra si
assottiglia e si allontana in mezzo a questi due elementi e il quadro
prende un alito di infinito.

Questo & il lungo iter vedutistico di Francesco Guardi che partito a
ritrarre la sua citta nella piti esatta e prospettica documentazione visiva
delle architetture durante le sue manifestazioni piti importanti, o negli
accadimenti della sua storia, giunse con gli anni a traformarla — tramite il
bagliore del suo talento e la poesia dei colori filtrati dai ricordi e dal
sogno — con toni di triste melanconia in una sempre amata, ma nuova
inesistente solitaria citta che solo lui immaginava nella sua fantasia.

1l suo occhio d’artista ora scruta attraverso quello della memoria e
della suggestione dello spirito. E questo & uno dei motivi principali per
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cui dovette passare un secolo prima che la critica si accorgesse di lui.
Infatti rimase incompreso alla freddezza marmorea del Neoclassicismo
canoviano e si dovette giungere al Romanticismo della seconda meta
dell’800 perché il suo nome e la sua arte fossero compresi nel loro giu-
sto valore.

Ma dobbiamo ricordare che fu proprio questo «iter» a trasformare
Francesco Guardi da buon pittore del 700 veneziano e conclamato
pittore del mondo, fuori dal tempo e del suo spazio vitale.

E ricordiamoci infine che nella foga del suo affannato lavoro, nella
tenacia di dipingere per poter vivere, nel suo carattere, egli a serbato
per tutta la vita 'essenza delle sue origini di ignoto, indefesso, cocciuto
ragazzo di Mastellina in Val di Sole, trasferitosi a Venezia, dalla
mitteleuropea cultura viennese assorbita dal padre Domenico, alla con-
quista di un sogno abbagliante.

Indirizzo dell’autore:

dr. Giulio Briani, Via Galilei 24, T-38100 Trento







