Marco TiELLA

LA MUSICA PURA A ROVERETO, NEL SALOTTO
E NELLA SALA DEI CONCERTL

La figura dell’architetto conte Pierino Marzani.

ABsTRACT - The Rovereto Philarmonic Society was founded 1921 by Pierino
Marzani with the purpose of spreading the «pure» music. Being the concept of «pure»
music uncommon at Marzani’s time, the article concentrates on his scholarship and
musical activity in Germany and Italy.

KEy WoRDS - «Pure» Music, Philarmonic Society, Marzani, Toss Gio. Batta, Trot-
ter Tullio.

RiassunTO - La societa Filarmonica di Rovereto venne fondata nel 1921 dal conte
arch. Pierino Marzani allo scopo di diffondere la musica «pura». Dato l'interesse di
questa definizione, si approfondisce nell’articolo la formazione e attivita musicale
del Marzani in Iralia e Germania.

PAROLE CHIAVE - Musica pura, Filarmonica, Marzani, Toss Gio. Batta, Trotter Tullio.

Come si & visto in un precedente contributo ('), I'attivita pubblica
nel campo musicale del conte Pierino Marzani portd nel 1922 alla fon-
dazione della Filarmonica di Rovereto. E difficile oggi rendersi conto
se questa importante iniziativa fosse stata intrapresa per interpretare
un’esigenza diffusa solo in un gruppo di cittadini provvisti di una piu
elevata cultura musicale, oppure per fondamentali ragioni filantropi-
che di elevazione della cultura popolare.

La storia delle istituzioni e delle associazioni roveretane per la pro-
mozione della cultura musicale ebbe vita piuttosto travagliata sia nel-
I'Ottocento che nei primi anni del Novecento, anche se I'amministra-

(") M. TieLLA 1992, pp. 249-316.
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zione comunale aveva riaperto nel 1908 la scuola musicale — col nome
di Liceo Musicale (2) — su basi tecnicamente pit solide e con indirizzi
didattici pitt moderni grazie all’'opera dei successivi direttori Alceo Toni (*)
e Roberto Rossi (*).

I progetti didattici ottocenteschi si erano conclusi nel 1897 con la
scelta del musicista Vincenzo Gianferrari (°), con la quale si era proba-
bilmente mosso il primo passo verso il superamento della litigiosita pro-
vinciale, di cui ’'ambiente dei musicofili roveretani era stato intriso nel-
la seconda meta dell’Ottocento. A tale superamento contribuirono i
mutamenti sociali conseguenti alla fine della guerra e il soddisfacimen-
to delle ambizioni irredentiste dopo il raggiungimento dell’agognata
annessione al regno d’Italia. La fondazione della Filarmonica avvenne
infatti in un’atmosfera rappacificata, con la collaborazione di tutti i
musicofili roveretani (°).

Pietro (Pierino) Marzani (Villa Lagarina 1889-1974) proveniva da
una famiglia i cui componenti maschi, almeno in parte, da secoli si de-
dicavano alle professioni liberali, avendo conseguito dal Settecento in
poi un diploma universitario o analogo titolo (per lo piti in giurispru-
denza), mentre le femmine venivano educate in collegio. Come quindi
si puod immaginare, e come dimostra la composizione della biblioteca
di casa, ricca di parecchie migliaia di volumi, si trattava di un ambiente
di una certa cultura, inclina perd pit agli interessi storici e letterari che
a quelli scientifici (naturalmente con comprensibili diversificazioni di

() ACR [30.7.1907 - J.L.17 - 1907/6218]. Da una lettera in data 30.7.1907, con
cui il podesta Malfatti rispondeva ad un certo E. Déring, musicista di Coburgo, che
aveva chiesto quali associazioni musicali fossero attive a Rovereto, si apprende che
secondo il Malfatti ‘a Rovereto non esiste[va] alcuna associazione filarmonica, mentre
le imprese per divertimenti pubblici vengono ingaggiate sia dalla Direzione del Teatro
sociale, sia dai proprietari di altri teatri o di pubblici esercizi’.

() Alceo Toni (1884-1969) direttore del Liceo Musicale dal 1908 al 1910, quindi
critico musicale del Papolo d'Italia e della Notte, Fu anche presidente del Conservaro-
rio ‘G.Verdi’ di Milano. [A. CarLint - C, LUNELLL 1992, p. 312].

(*) Roberto Rossi (1876-1957), fu insegnante dapprima presso il Liceo musicale
di Rimini, quindi presso il Liceo musicale di Rovereto dal 1908, di cui fu diretrore dal
1910 e docente al Conservatorio di Bolzano dal 1931 al 1949 [A. Carvini - C. LUNELLI
1992, p. 269].

(°) Vincenzo Gianferrari (1859-1939), vincitore di un concorso nazionale a diret-
tore della Societa Musicale di Rovereto nel 1889, direttore della Filarmonica e del
Liceo Musicale di Trento (fino al 1932), poi insegnante presso il Conservatorio G. Verdi
di Milano [A. Caruint - C. LUNELLI 1992, p. 164-165].

(¢} Dalla relazione del conte Marzani all’assemblea per la fondazione della Filar-
monica, M. TIELLA 1992, pp. 249-316.
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livello tra i vari individui). La sezione dedicata alla cultura musicale (7)
non rivela una tendenza all’approfondimento critico della materia, co-
m’¢é del resto naturale in un ambiente in cui la musica veniva considera-
ta un complemento dell’educazione e fonte di diletto, e con tale inten-
dimento ne veniva impartito I'insegnamento a tutti i giovani, di ambo i
sessi. Si sa tuttavia che nella famiglia Marzani vi fu anche nell’Ottocen-
to chi contribui ad organizzare a livello cittadino la diffusione e lo stu-
dio della musica (Agostino Marzani, negli anni 30 dell’Ottocento, isti-
tui la Scuola Musicale della Filarmonica di Trento [C.M.T. 19, 1995,
pg. 141) o chi si dedico alla composizione (Pietro Ferdinando Marzani,
fratello del summenzionato Agostino, di cui nella biblioteca restano
numerose patrtiture).

Pierino Marzani era figlio del conte Carlo (1849-1933), magistrato,
artista dilettante dedito soprattutto alla pittura e a sua volta appassio-
nato cultore in particolare di musica operistica, e della baronessa Maria
Menghin (1859-1955), non aveva frequentato le scuole elementari pub-
bliche, ma i corrispondenti insegnamenti gli vennero impartiti, secon-
do una usanza del tempo ancora abbastanza diffusa nelle famiglie ab-
bienti, direttamente in casa. Frequento invece il ginnasio-liceo a Rove-
reto negli anni 1899-1907 (¥), iscrivendosi quindi nel 1907 al R. Istituto
Tecnico - Sezione architetti di Monaco di Baviera, presso il quale com-
pi gli studi nel 1911, ottenne il diploma di ingegnere il successivo
27.6.1912 e sostenne I'esame finale I'8.8.1912.

Allo studio della musica ed in particolare del pianoforte era stato

(7) Si veda I'indice dei volumi a pag. 306.
In varie registrazioni si sono trovati alcuni nomi dei conoscenti pit stretti, che colla-
boravano alle esecuzioni musicali in casa dei conti Marzani durante il periodo anterio-
re alla fondazione della Filarmonica e negli anni precedenti il matrimonio del conte
Pierino (1933):
Rag. Arturo[?] Lovisi - Rovereto, Viale dei Colli - Villa Lovis;
Giuliano Zandonati - violino;
Bertotti - canto;
dr. Albino Pedroni - violinista trentino, presidente della Filarmonica;
Conzatti - violino (probabilmente I'insegnate di violino del Liceo Musicale prof.
A.M.Conzatti);
C.ssa [?] Fedrigotti - pianoforte;
sign. Letizia Maffei - violino;
prof. Beatrice Maffei - pianoforte;
Tullio Trotter - pianoforte, musicista appartenente al gruppo futurista trentino dal
1910 [B. Passamant 1976, p.18]. Si veda anche alle note 62 ¢ 100.

(*) Annotazioni autografe di Pierino Marzani sui risultati degli studi si trovano nei
Diari 1899-1906, Archivio Marzani Villa Lagarina.



292 Atti Acc. Rov. Agiati, a. 245 (1995), ser. VIL, vol. V, A

avviato dal M° Giovanni Toss (°) — studio al quale poi si dedico da solo
_ e dalle annotazioni riportate sugli spartiti si puo ricostruire in parte
P'origine della sua formazione. La biblioteca degli spartiti musicali della

(%) Informazioni avute da Maria e Antonia Marzani.

Gio. Batta (Giovanni) Toss (Villa Lagarina 1855 - Bolzano 1937) non appare citato nei
repertori dei personaggi locali, ma solo nella prefazione al catalogo delle musiche del-
la Biblioteca Comunale di Rovereto, dove & qualificato come un musicista attivo tra il
1899 e il 1914, insegnante e organista [C. LUNELLI 1987, p. 8], dedito alla composizio-
ne di pezzi religiosi e d’occasione (39 sue partiture di musiche composte tra il 1886 €
il 1928 - tra cui una Ninwa Nanna Futurista [SM 859-869] sono conservate presso la
BCR). Natcque a Villa Lagarina nel 1855 [Secondo VIrRGINIA CRespr: 1875); sposo
Enrichetta Kalkschmidt, da cui ebbe una figlia, Carmela (1883-1970), pure attiva come
musicita. Attraverso il matrimonio si trovo in lontane relazioni di parentela anche con
i Marzani (era zio dell’avv. Adriano Ferrari, cugino acquisito del conte Pierino Marzani).
Tl cognato del Toss, Ernesto Kalschmidt, ebbe stretti rapporti con Riccardo Zandonai,
dato che egli, vivendo a Pesaro, prese nella sua casa il giovane Zandonai perché potes-
se studiare musica, casa che fu donata a Zandonai. Il Karlschmidt dovette cosi passare
gli ultimi anni a Rovereto, dove mori (comunicazioni personali dell’avv. Franco Ferrari,
pronipote di Giovanni Toss).

E certo che come accompagnatore e maestro sostituto il Toss partecipo a varie manife-
stazioni e concerti. Secondo M. Levri fu organista della chiesa del Suffragio dal 1892
al 1900 [Levr1 1972, p. 46] e la Canonica di S.Marco avrebbe aperto trattative con il
Toss, allora dimorante ad Innsbruck (dove restd fino al 1926), per la successione al
dimissionario organista Untersteiner [LEVRI 1972, p. 184]; secondo tradizioni verbali
raccolte da R Vettori [VETTORI 1982, p. 352] sarebbe stato organista della Chiesa di
S Marco tra il 1900 e i1 1915; fu maestro della Banda della Societa Cattolica Rovereta-
na (costituitasi per Poccasione della festa del 5.8.1900 [C.d.L. 6.8.19001); nell’aprile
del 1897 prepard i cori per la Manon di Massenet in scena nel Teatro di Rovereto
[C.d.L. 28.4.18971; appare come maestro al piano nel concerto a Sacco nel Teatro del
Ricreatorio dato dal Coro d’Isera il 19.3.1901 [C.d.L. 19.3.19017; nel 1902 fu incari-
cato dal sindaco apostolico del Convento di S.Rocco di valutare le condizioni in cuilo
Zanfretta aveva lasciato I'organo del convento, e tre anni dopo lo collaudo assieme a
don Valentino Libardi [Levkr 1972, p. 50]; istrui i coristi per il Natale del 1902 in
occasione dell’esecuzione di una ‘splendida messa del M. Ravanello’ [C.d.I.. 29.12.1902];
esegui un duo per violino e pf. assieme al sign. Cozzi e con la partecipazione del signor
Zey un terzetto per violino, violoncello e pianoforte nel trattenimento in favore della
Festa degli Alberi del 19.3.1903 [RACC 21.3.1903]; il 24.5.1903 venne eseguito un
concerto dal Corpo musicale della Societa operaia cattolica roveretana preparato dal
signor Toss [RACC 26.5.1903]; il 14.5.1904 la Banda della Societa Operaia fu
‘egregiamente diretta dal suo infaticabile Maestro signor G.Toss’ [RACC 14.5.1904];
risulta direttore di un concerto mandolinistico nel salone Eppler il 14.1.1905 [RACC
12 e 17.1.1905]; il 23.8.1905 la signorina Toss [Carmela] partecipd al concerto di
beneficenza ‘pro Calabria’ [MESS 23.9.1905]; il 25.11.1905 il Toss e la figlia parteci-
parono ad un trattenimento al Circolo Minerva (MESS 23.11.1905); il 24.11.1906 il
Toss accompagno Riccardo Comper in due romanze nel concerto organizzato per ini-
ziativa della Societa Impiegati privati al Politeama Maffei in occasione di una Festa di
Beneficenza [C.d.L. 24.11.1906]; il 5.3.1910 intervenne in un concerto di dilettanti
(sotto la direzione del maestro Adolfo Donati e con I'intervento dei signori Marini,
Rigo e Toss e dei dilettanti Chiusole, Comper e Trentini, noncheé di alcuni allievi del-
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famiglia Marzani si era formata nel corso di piti di un secolo (oltre agli
spartiti a stampa ottocenteschi e quelli di Pietro Ferdinando & ricca di
altre musiche manoscritte risalenti fino al Settecento), il padre Carlo
aveva pure contribuito ad arricchire il patrimonio musicale e quindi
alla scelta del giovane Pierino si presentavano sia libri di tecnica
pianistica, che spartiti di musica classica, operistica e da salotto. E pos-
sibile dedurre che inizid con il noto metodo del Lebert & Stark, da lui
scarabocchiato con mano infantile, per arrivare negli anni successivi
alla capacita di leggere e suonare un repertorio, a due e quattro mani,
molto pitt impegnativo, fino a Beethoven, Liszt, Reger, Debussy e Ravel.

Inoltre Pierino Marzani gia all’eta di 14 anni possedeva un certo
numero di dischi fonografici ('°):

10.7.1903 S.Pietro... o ricevuto due tre piastre per il fonografo... Gia,
per il fonografo, o meglio per il grammofono, che ¢ ricevuto il martedi
dopo le feste di Pentecoste 1902 dal cariss. Stani. Anche I’anno scotso, a
S.Pietro, avevo ricevuto 6 o 7 piastre.

['amico Stani € un simpatico giovanotto della Slesia, Prussiana, il cognato
di mio cugino Antonio Ceschi...’.

Gli studi musicali tenevano continuamente occupato Pierino
Marzani, al cui impegno egli attribuiva la scarsa diligenza nella compi-
lazione del diario:

21.6.1905 Gli studi, la musica, la mia poltroneria m’impedirono sempre
di continuare queste piccole note...” (1)

I'Istituto magistrale) presso il Circolo Minerva a Rovereto [A.A. 7-8.3.19103] e prepa-
ro ‘il coro di voci virili e bianche’ della chiesa di S.Marco in ‘una scelta veramente
geniale di mottetti celebri di autori antichi e moderni’ durante la settimana santa del
1910 [MESS 16.3.1910]. L'ultimo concerto al quale partecipé il Toss, come pianista, a
Rovereto fu quello degli studenti dell'Istituto Magistrale il 15.01.1915 all'oratorio
Rosmini, dove fu eseguito il ‘Minuetto della Nonna’, che venno molto applaudito.
La famiglia Marzani intrattenne rapporti amichevoli con il Toss e la figlia anche dopo
che Pierino non fu piti suo allievo, come risulta dalle annotazioni dei diari di Carlo
Marzani e di Maria Menghin (vedi pag, 309 e succ.), che continuarono pure successi-
vamente al trasferimento dei Toss a Bolzano, dove (si dice) il Toss suonasse anche il
contrabbasso. Mori verso il 1930, ma la figlia Carmela, che passé i suoi ultimi giorni a
Nomi, continué ad insegnare pianoforte nel Conservatorio «Monteverdis.

(%) Sulla diffusione degli apparecchi fonografici si ricorda che le prime presenta-
zioni in pubblico del ‘fonografo’ datano almeno da ‘La conferenza sul fonografo’ av-
venuta a Rovereto ‘alla sala dell’Accademia’ a cura ‘del prof. Bertolasi in unione al
proprietario del fonografo sign. Giorgio Untervegher’ il 25.5.1895 [RACC 25.5.1895].
Il Bertolasi aveva divulgato I'invenzione in varie altre accasion, sia ‘ai Soci del Circolo
operaio’ che ‘alla scolaresca della Scuola Reale’ [RACC 18.5.1895].

(') Diario, Archivio Marzani Villa Lagarina.
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Inoltre risulta che gia a quell’epoca Pierino Marzani frequentava
concerti ed esecuzioni operistiche sia a Rovereto che a Trento, come

risulta da una tabella manoscritta:

‘ELENCO DELLE OPERE UDITE.”

™
o

10. 10
11 12
12,12
13.13
14.

14.15
15. 16

Titolo Autore Luogo Epoca

dell’audizione

1l Trovatore G. Verdi Maffei, Rovereto 1903
Faust C.Gounod » 1903
La Sonnambula V. Bellini » 1903
Il Barb. di Siviglia ~ G. Rossini 7 1904
Rigoletto G . Verdi Soc. Trento T, 1905
Sansone e Dalila Camillo » VI, 1903
Saint-Saéns
Natale del Redentore D.L.Perosi » VI, 1905
Otello G.Verdi Soc. Rovereto 1906
Giovanni Gallurese  Italo » V, 1906
Montemezzi
. Carmen Bizet Soc. Riva [X 1906
. Tosca G.Puccini  Soc. Trento
. Pagliacci Leoncav. Soc. Riva IX 1906
. Cav. Rusticana Mascagni /
Barbiere Rossini Hoftheater 1907
a Monaco XI
. Salomé R.Strauss/ 1907
. Tristano e Isotta Wagner/ XII, 1907

Note

buona Azucena 2 volte
1 volta

- 1 volta

- 1 volta

buona donna Maria Galvany
1 volta

buona donna Vergez 2 volte
(oratorio) 1 volta
4 volte

3 volte

1 volta

* Nella fanciullezza la «Forza del Destino» e due oratori perosiani, a Rovereto.” ()

Nel diario si trovano anche alcuni brevi commenti alle manifesta-

zioni di cui fu spettatore:

“17.8.1905 ... Andai a Trento di Domenica, il 25 di giugno, per poter assi-
stere alla rappresentazione del ‘Sansone e Dalila’ di S.Siens. Lo ascoltai
con grande attenzione e con molto godimento dal palco degli ottimi cugi-
ni Manci... A quella bella opera avevo assistito anche due settimane pri-
ma... Il giorno seguente.... nel pomeriggio andai in teatro per ascoltare

I’esecuzione dell’oratorio perosiano: ‘La Nativita'.

(12) Déario, Archivio Marzani Villa Lagarina.
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A me piacque, si dice perd che non sia il migliore del grande composito-
re. ... (¥)

ed era in grado di partecipare ad esecuzioni che egli descrive come
impegnative:

15.9.1905 ... Era giunta a Lavarone con la famiglia la violinista signorina
Anna Maria Conzatti ('), che compi gli studi nel Liceo musicale di Pesaro,
distinguendosi sempre per la sua valentia.

FElla suona con precisione, sicurezza, forza e sentimento e sa trarre dal suo
violino delle note che vanno dritte dritte al cuore, ora come flebili lamen-
ti, ora come dolce conforto, ora come fremiti d’indignazione o come scoppi
d’allegria. Questa signorina sond un giorno durante la Messa solenne, e
un’altra volta potei ammiratla all'Hotel des Alpes, dove sond alcuni pezzi,
accompagnata con un piano pessimo; anzi quel giorno ebbi il piacere d’es-
serle presentato, ma neppure per sogno avrei immaginato quello che do-
veva succedere.-

Un bel giorno ritornai da una gita, quando, appena giunsi a casa, Maria ('*)
mi annunzid che la sig.na Conzatti, pregata di sonare all'Hotel du Lac,
aveva acconsentito soltanto a patto che sonasse anche mia sorella, che,
naturalmente, doveva essere accompagnata da me.

Detto fatto, telefonammo a Rovereto ad Adriano (*¢), che con la solita
gentilezza corse a Villa e ci mandd 4 pezzetti per mandolino e piano. 11

(') Diario, Archivio Marzani Villa Lagarina.

(") Anna Maria Conzatti Lovisi (1879-1959), ‘alunna di violino del Maestro della
nostra Societa Musicale, il sig. Vincenzo Gianferrari’ [C.d.L., 11.11.1898, VIIT, 128]
fu ammessa a frequentare il Liceo Musicale di Pesaro dove si diplomd. Si presento in
vari concerti, tra cui quello a Rovereto con il trio Pesarese [17.10.1905]: 1 24.3.1906 al
Circolo Minerva partecipd ad un concerto con A.Toni, il prof, E.Marini (pf.), i soci
Adolfo Donati (flauto) e il prof. Arturo Conzatti (canto) [A. Caruint - C. LUNELLI
1992, p.871; a quello tenuto a Schio nel 1906; ancora alla conferenza commemorativa
Schumann-Chopin del maestro Alceo Toni il 19.4.1910; al concerto in collaborazione
con Bruno Mugellini nella sala delle scuole popolari maschili [13.1.1910] e infine ad
un altro in cui fu accompagnata da Respighi nel 1912. Nel 1908 era divenuta inse-
gnante di violino presso il Liceo musicale di Rovereto.

(") Maria Marzani (1882-1933), sorellastra di Pierino, alla quale sembra che egli
si sentisse particolarmente legato, partecipo a parecchie manifestazioni pubbliche come
fine dicitrice, oltre che come suonatrice di mandolino, dedicandosi con passione al
teatro; alcune cronache sono riportate nei giornali dell’epoca. Si puo ritenere che sia-
no state di sua proprieti le musiche per strumenti a pizzico pitl recenti conservate
nella biblioteca del palazzo Marzani a Villa Lagarina.

(') Adriano Ferrari (1877-1957), avvocato, figura in seguito divenuta notissima
presso la cittadinanza roveretana, aveva da poco sposato una giovane cugina di Carlo
Marzani, Maria (Mimi) Garollo.
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giorno seguente si fece una prova (era mercoledi e giovedi sera doveva
esservi il concerto), giovedi mattina un’altra, e anzi si decise in fretta e
furia che io sonassi un pezzo solo. Non avevo meco altra musica che gli
studi del Heller; ne scelsi uno, lo ripassai alcune volte e tutto fu pronto.
Giunsero a posta per il concerto la signora Mariana Bezzi e Lucia Delali]ti,
da noi avvisate.

La sera era un po agitato, ma quando giunse il momento aspettato, mi
misi al piano con coraggio e dopo aver un pod tremato alle prime note,
continuai fino alla fine e fui applaudito dal pubblico. Il secondo pezzo fu
sonato da Mariuccia accompagnata da me, e ando bene, il terzo fu esegui-
to dalla sig.na Conzatti, accompagnata da una sua sorella. Legregia violi-
nista esegui, tra altri pezzi, due difficilissime ‘Aires Rousses’ di Wieniawski,
e con grande espressione la nota «Cavatina» di J.Raff. Tutto ando bene,
tanto che il giorno seguente i signori del «Du Lac» vollero che si facesse il
«bis».

Ma qui viene il meglio.

1906, 15 luglio. - Villa (Continuaz. delle memorie antec.).

1l meglio fu ... Lo diro ora, a 10 mesi di distanza, con meno entusiasmo di
quel che avrei avuto I'anno scorso. Il meglio fu che, in un secondo concer-
to, accompagnai io stesso in un pezzo la Sig.na Conzatti; ed ebbi quindi,
naturalmente, onore di sonare alcune volte con lei. — Primi trionfi e pri-
mi vantaggi (oltre a quello del gusto che mi procurava per sé il sonare)
della musica!

ver KT
Nello stesso giorno Pierino annotava sul diario che:

‘dopo essere andato a passare alcuni giorni a Clena, nelle Giudicarie ...
fui invitato dai signori Picht, che vi passano l'estate, poiché feci quest’an-
no la conoscenza (per via della zia Beppina) di Carlo Picht, appassionatis-
simo per la musica e bravo sonatore di violino. Un giovanotto di poco pit
vecchio di me, col quale mi trovai una sola volta a sonare in casa Todeschi
e poi, il giorno stesso ad un’audizione dell“Otello” a Rovereto. Con lui
strinsi un’amicizia, per lo meno musicale, che spero continuera.

1l movente che ci fece incontrare I'un I'altro fu la passione per la musica, e
chi ci avvicind, come dissi sopra, la zia Beppina.” (*%)

(17) Diario, Archivio Marzani Villa Lagarina.

(18} Djario, Archivio Marzani Villa Lagarina. Della famiglia Picht, con la quale la
famiglia Marzani mantenne rapporti di amicizia fino a pochi anni fa, sono tuttora
viventi due membri, che conobbero Pierino Marzani e che poterono documentare
almeno in parte I'impronta culturale particolare del loro ambiente famigliare. (Comu-
nicazioni private dei discendenti Benedikt e Carl Picht tra 'aprile e 'ottobre del 1994).
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Nell’agenda del 1912 si trova annotata una ‘Visita a Carlo Picht a
Riva’ in data 28.12. (%)

I GIORNALI LOCALI COME FONTE D’INFORMAZIONE

A proposito del contributo della stampa quotidiana o periodica che
veniva letta in casa Marzani (?°), va notato che in essa si trovano fre-
quentissime notizie su ogni tipo di manifestazione culturale o musicale,
dai concerti, alle riunioni, alle conferenze e moltissimi riferimenti agli
avvenimenti culturali particolarmente di quelli italiani. Attraverso i gior-
nali Pierino Marzani era quindi al corrente non solo delle manifestazio-
ni, di molte delle quali sicuramente fu partecipe (2!), ma soprattutto
degli avvenimenti e delle tendenze artistiche del momento (2): le con-
ferenze; le stagioni d’opera nelle principali citta italiane (Roma, Milano
e Verona) con le relative recensioni (?); articoli di critica musicale. T

Nei ricordi di Benedikt Picht, figlio dell’amico musicofilo del conte Pierino, il padre
Carl suonava il violino o il contrabbasso e il conte Pierino il pianoforte, anche se non
si hanno purtroppo indizi del repertorio abituale per queste esecuzioni. Si sa che Carl
Picht aveva una particolare predilezione per H. Berlioz; che fu in stretta relazione con
Felix Mottl, importante direttore di musiche wagneriane, e con A.Halm, compositore
e filosofo della musica, dal quale il Picht poteva aver assorbito I'atteggiamento critico
di predilezione per la supremazia della forma musicale e quindi assunto 'inclinazione
verso quelle forme di musica che il conte Pierino indico poi come musica pura. I Picht
non ricordano questo tipo di definizione, ma cio si spiega facilmente, dato che in
Germania venne usata, a partire dalla meta dell’Ottocento, la dizione ‘musica assolu-
ta’ (absolute Musik). Va inoltre considerato che nella cultura della famiglia Picht erano
presenti indirizzi di filosofia teosofica, a cui potrebbe essere in parte ascritta qualche
influenza sulla formazione etica del conte Pierino.

(") Nell’archivio Marzani di Villa Lagarina sono pure conservate 7 agende, utiliz-
zate tra gli anni 1908 e 1922, nelle quali si trovano brevissime annotazioni relative a
molti avvenimenti musicali. Alcune riguardano Carlo Picht, di cui non si hanno che
due indirizzi: Carlo Picht Paderborn p.R. Kerrn / Malermeister Lechtgon - Kiesan 15;
Carlo Picht - Ulm Friedenstr. 26/I Ul Reg.19 Padeborn 6. Malermeistr. Lechtgon
Kiesan 15 - Lieutenant

(*) I giornali locali pin diffusi erano allora I/ Corriere del Leno, bisettimanale
pubblicato a Rovereto; L'Alto Adige, quotidiano pubblicato a Trento; L'Eco del Baldo
bisettimanale pubblicato a Riva.

(*') Come risulta dal suo stesso diario e da quelli di Carlo Marzani e Anna Menghin,
citati a pg. 301 e succ., ma anche dai ricordi personali delle figlie Maria e Antonia
Marzani.

(%) I successi degli artisti roveretani Fortunato Depero e Riccardo Zandonai tro-
varono sempre larga eco sulla stampa locale fin dall’inizio delle loro affermazioni arti-
stiche [MESS 22.2.1909].

(#) A A.; C.d.L. ecc. Tra gli articoli di critica musicale si cita quello intitolato
Mausica eroica.



298 Atti Acc. Rov. Agiati, a. 245 (1995), ser. VII, vol. V, A

giornali seguivano con regolarita particolare I'attivita di Riccardo Zando-
nai, di cui pubblicarono spesso notizie sui progetti e sulle ‘prime’ (**).
Tracce delle tendenze che precedettero U'esplosione futurista di
Depero si possono trovare in due dipinti d’indirizzo espressionista an-
che nella produzione di Carlo Marzani, eseguiti trail 1913 eil 1915 (¥).
Non si sono potuti invece rilevare indizi riferibili all'irrequieta insoffe-
renza di molti giovani roveretani contro le regole civiche austro-
ungariche (%), mentre la tendenza irredentista era presente nella fami-
glia Marzani, in conseguenza di una inclinazione che in questo ramo
della famiglia si era gia manifestata verso la meta dell’Ottocento (7).

(**) Riccardo Zandonai & elencato tra gli studenti di violino a cui ‘imparti I'istru-
zione il Maestro della Societa il sig. Vincenzo Gianferrari’ [C.d.L. 19.12.98]; nel 1898
‘il giovanetto sig. Riccardo Zandonai alunno di violino della Societa Musicale, ed allie-
vo del Gianferrari, diede con ottimo esito gli esami di pianoforte e di Armonia presso
lo stesso Liceo [Musicale di Pesaro] venendo pure ammesso per gli studi di alta com-
posizione. Oltre a quanto pubblicato in TiELLA M. 1992, pp. 291-293, di Zandonai si
trova ancora notizia quando suond il 18.9.1905 in un quartetto d’archi durante il con-
certo di beneficenza pro Calabria assieme a ‘signorina Conzatti, D.r Pedroni, D.r Conte
Carlo Alberti’ [RACC 25.9.1905]. Delle sue opere si parla piti volte, come in ‘L'ultima
rappresentazione dell’«Uccellino d’oro» a Sacco’ [MESS 22.2.2909].

(%) Paesaggi a carboncino, senza titolo, Archivio Marzani Villa Lagarina,

(26) Come ad esempio I'obbligo alla confessione quindicinale, da dimostrare con
la presentazione a scuola del biglietto rilasciato dal confessore (comunicazione privata
di Giovanni Tiella) o la richiesta di ‘conoscenza della dottrina religiosa insegnata nelle
prime quattro classi della scuola popolare’ per accedere all'esame di ammissione alla
frequenza della Scuola Reale Superiore Elisabettina [MESS 1.7.1910]. T testi degli
spettacoli dovevamo ottenere la preventiva approvazione del Capitanato (obbligo rin-
novato dall'LR. Capitanato distrettuale anche per le didascalie delle rappresentazioni
cinematografiche secondo la circolare Luogotenenziale 1.6.1910 N.1695/pers. [ACR
1910/8113]) ed anche gli articoli dei giornali erano sottoposti a censura.

(77) Appunto perché sospettati di irredentismo, nel 1915 Carlo e la figlia Maria
dovettero recarsi in esilio a Linz, dove tutta la famiglia trascorse il periodo della guer-
ra, tranne Pierino che, dopo un periodo di dolorosa incertezza (si veda alla registra-
zione diaristica della madre del 29.12.1914, p. 309 e succ.), aveva rinunciato a passare
il confine ed aveva obbedito alla chiamata al momento della leva in massa, senza accet-
tare di diventare ufficiale dell’esercito austro-ungarico: fu per questo sottoposto a
processo. In quei mesi il conte Pierino soffriva di una grave crisi per l'incertezza di
come comportarsi nel caso di una entrata in guerra dell'Ttalia e la madre constatava
come solo la musica gli desse sollievo. Anche liscrizione dettata da Carlo Marzani per
la tomba di famiglia nel cimitero di Trento e la presenza di parecchi inni militari italia-
ni nella biblioteca musicale, attestano la simpatia per I'Tralia (comunicazioni di Maria
e Antonia Marzani).
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LATTIVITA MUSICALE A ROVERETO NEGLI ANNI A CAVALLO DELLA FINE DEL
SECOLO XIX.

All’epoca della giovinezza di Pierino Marzani i concerti a Rovereto
consistevano per lo pit nell’esecuzione di trascrizioni di musiche
operistiche da parte di orchestre (*) o bande e bandine locali ed in
particolare bande militari dei reggimenti di stanza a Rovereto o a Tren-
to. Come dimostra il trafiletto di un giornale locale del 1909, si poteva-
no avere a Rovereto fino a quattro di questi concerti in uno stesso gior-
no (*). Periodicamente venivano date esecuzioni di melodrammi, pit

(%) E difficile stabilire oggi con precisione quale fosse la differenza tra I'organico
dell’orchestra e quello della banda dei reggimenti militari di stanza nel Trentino, come
pure delle orchestre dei centri di cura. Senza dubbio I'orchestra comprendeva un’or-
ganico pitl vasto e la presenza di un certo numero di strumenti ad arco, mentre nella
banda I'organico era limitato ai soli strumenti a fiato, ma non sono note al momento
informazioni molto piti dettagliate al riguardo. Per le bande si veda per ora in CARLINI-
CEMBRAN-FRANCESCHINT 1990 e CARLINI-ZENT 1995. Mentre «’orchestra militare» (ten-
ne al Giardino Eppler due concerti il 19.6.1910 [MESS 18.6.19101;i13.7.1910 v, pro-
gramma in [MESS 2.7.1910]) & la denominazione piti spesso utilizzata, una Orehestra
roveretana, una o due orchestrine sono pure citate come attive nelle cronache del tem-
po sia nel Caffé Birreria Dante che nel giardino Antonio Fait [MESS 15.1.1910: 9, 16,
304, 5, 17.5; 25.6.1910].

Ad esempio il 5.5.1910, dalle 4 alle 11 pomeridiane, una ‘distinta orchestrina’ esegui
nel giardino della Birreria Eppler due programmi, con ingresso libero: (dalle 4 alle 7):
1. Marcia, 2. Valzer ‘Rose d’oriente’, 3. ‘Ballo in Maschera’, 4. Mazurca ‘Letizia’, 5.
‘Trovatore’, 6. ‘Stelle di neve’, 7. “Tannduser’ Marcia, 8. Sinfonia ‘Mandolinisti a con-
gresso’, 9. ‘Gambrinus’, Valzer. 10. Marcia; (dalle 8 alle 11): 1. Marcia, 2. Valzer ‘Ma-
dama Angot’, 3. ‘Aida’, 4. ‘Mazurca da concerto’, 5. Canzone per Cornetta’, 6. Polca
‘Gomma’, 7. ‘Mefistofele’, 8. Valzer ‘Biplano’, 9. ‘Lucrezia Borgia’, 10. Mazurca, 11.
Mareia.

Un ‘distinto quartetto’ suond il [° maggio 1910 all’Hotel Rovereto in un divertimento
famigliare [MESS 30.4.1910 V 97] e un ‘corpo musicale’ nel giardino della Birreria
Eppler il 26.5.1910 [MESS 25.5.1910 V 116]. ‘Da alcune sere agisce nello splendido
Giardino Eppler il distinto quartetto Romano vocale e istrumentale colla celebre
mandolinista I.Cavicchi sotto la direzione del signor Attilio Betta’ [MESS 13.6.1910 V
131].

(*) ‘T concerti di ieri sera’ 20.6.1909 erano stati eseguiti al Politeama [Maffei], al
[Giardino] Eppler, alla [birraria] Antonio Fait e all’Hotel Rovereto; A. A., XXIV,
138, 21-22.6.1909].

Dato il numero elevato di questi concerti, spesso tenuti con frequenza di 3-4 volte
la settimana, & impossibile riprodurne i programmi e fare il repertorio degli autori.
Questo materiale sara trattato in un prossimo specifico studio. Di norma i programmi
dei concerti consistevano nell’esecuzione di pot-pourri (cioé riduzioni) di melodram-
mi per orchestra o banda, alternati alle tipiche marce dell’epoca e, meno frequente-
mente, a riduzioni di composizioni sinfoniche di autori, anche importanti, dell'Otto-
cento.
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di frequente presso il Politeama Maffei o i Saloni Eppler che nel Teatro
Sociale (oggi Zandonai) (*“).

LE TAPPE SALIENTI DELLA FORMAZIONE MUSICALE DEL CONTE PIERINO
MARZANI

Si & gia visto come dal Diario di Pierino Marzani risulta I'elenco dei
melodrammi alle cui esecuzioni era stato presente. Data la risaputa af-
fezione del padre Carlo per il melodramma (*'): & lecito supporre che la
prima formazione musicale di Pierino sia stata alimentata dalla cono-
scenza dei principali melodrammi, come risulta dai suoi stessi appunti.

Ma gia nel 1910 e 1911, durante il periodo degli studi a Monaco,
Pierino Marzani si associd alla Societa Filarmonica di Trento, che al-
I'epoca vantava gia una attivita considerevole nel campo della musica
cameristica (*2). E presumibile che questa sia stata 'occasione che die-
de origine alla frequentazione musicale con il violinista Dr Albino
Pedroni, concertista (**).

Fondamentali per la formazione musicale di Pierino Marzani devo-
no essere state soprattutto le esperienze musicali vissute in Germania,
stenograficamente elencate nelle agende dal 1909 al 1912 (**):

() Anche per I'elenco dei melodrammi, tutti appartenenti al repertorio italiano
ottocentesco pit noto, si rimanda ad un prossimo studio specifico. Si veda frattanto
in: C. LUNELLT 1992, p. 128.

(1) E in corso la catalogazione della biblioteca Marzani, che contiene oltre 1000
spartiti, tra cui molti di musica operistica. A proposito dell'affezione per il melodram-
ma, si ricorda presso la famiglia Marzani un divertente aneddoto, secondo il quale Carlo
Marzani, mentre ascoltava un’opera di Verdi, si era lasciato sfuggire questo testuale com-
mento: ‘Scrivi pur ti Zandonai ...!" [Hai un bel sforzarti a scrivere, Zandonai ...!].

(2) Dalla Relazione annuale pro 1910-11 della Filarmonica di Trento il conte Pierino
Marzani risulta socio nel 1910 e nel 1911.

L attivita della Filarmonica di Trento & documentata ancora prima della fine del-
'Ottocento dai numerosissimi annunci di concerti di musica da camera apparsi su
parecchi giornali trentini dell’epoca. Si veda anche in CARLINI A. 1985, e nel piti recen-
te C.M.T. 19, 1995.

(%) Albino Pedroni (1873-1944), violinista, concertista, membro del Quartetto
Trentino, ispettore del Liceo musicale di Trento ed anche presidente della stessa So-
cieta Filarmonica di Trento dal 1911 al 1944, apparso in concerti a Trento almeno dal
20.1.1908. Dell’attivit del Pedroni restano documentazioni negli annali della Societa
Tilarmonica (Achivio Filarmonica, Trento), in C.M.T. 19, 1995 e nelle cronache dei
giornali trentini (ad esempio in A.A. 4-5 111 1910; 22-23.1.1915). Si veda anche il lem-
ma corrispondente in A, Carving - C. LUNELLL 1992.

() Le Agende sono costituite da: Almanacco Agrario per 'anno 1909 pubblicato
per cura della Sezione di Trento del consiglio Provinciale d’ Agricoltura pel Tirolo, Tren-
to, Tipografia Artistica Trentina (Ditta Boccadoro) 1908. [Id. per gli anni successivi].
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Monaco, 1909

12.1  Ouvert. Ebridi ITa Schumann (Tonkiinstler)

16.1 IXa Sinfonia (F.Loewe)

20.1 Pelleas e Melisanda

22.1 Concerto all'Odeon pro Calabria e Sicilia (Motte, Knote, Bosetti, Preuse ecc.
Cori di R.Strauss)

28.1 Rheingold

31.1 Siegfried

2.2 Gotterdammerung

6.2 Concerto nella Tonhalle per Sicilia Calabria (A.Levato, Francesco d’Andrade)

12.2  Musica (Conc.)

14.2  Prima dell’Elettra

17.2  Pelleas e Melisanda

20.2 Elettra

22.2  Die Fledermaus

2.3 Classiker Abend / Erns von Possart

53  Concerto Weingartner

8.3  Messias.

Dresda:

17.3 Cavalleria e Pagliacci M.10.20
19.3 Figaros Hochzeit. 10.50
203 Gotterdimmerung 6.50

Monaco;

294 'Tristano e Isotta. 3.30

7.5  Coriolano 7.30

14.5 Wallensteins Lager / Die Piccolomini

17.5 Wallensteins Tod

20.5 Orfeo ed Euridice (Gluck)

21.5 Concerto: Wagner (Odeon)

26.5 Rheingold

11.6  Fidelio.

9.11 Concerto Lili Lehmann.

17.11 Salomeé (Aino Ackté)

20.11 Concerto al Museum (Son Vincent d’Indy, Strauss, Thuille)
23.11 Prova d. Chorgesangverein (Wolf)

24.11 Concerto Buisson (Henri Duperc, Dichterliebe)
29.11 Concerto del Quart. Hoesl (!) Debussy, Smetana ecc,
5.12  Concerto Lamond (Le sonate ultime di Beeth.)

9.12  Concerto Sikesc (Seren. d’Indy ecc.)

13.12 Susan Metcalfe

ALMANACCO 1910

Monaco

8.1  II Concerto Metcalfe
16.1 ,,Das letzte Abendmahl” (PHertmann)
21.1 Conferenza Shakleton
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22.1 ,Die geschieden Frau”

27.1 Concerto Burmester

6.2  Concerto Loewe (VIa Beeth.)

11.2  Concerto Mottl V.d'Indy, iva Beethoven
19.2 Concerto d. Trio (Sonate Brahms)

Monaco

20.3 Benvenuto Cellini (Berlioz)

30.4 Susannens Geheimnis Feuersnot (Strauss)
5.5  LDreischiitz

9.5  Requiem di G.Verdi

Berlino

225 , Zierpuppen” di Monaco

29.5 Tannhiuser

5.6 Glispettri

25.6 Concerto Strauss (,,Aus Ttalien”, ,Don Chixott”, , Tod u. Verklirung”)
31.10 Samson (Haendel)

10.11 ,Die Frau vom Meere”

13.11 ,Isebill” (Klose)

22.11 Quartetto 1. Reuss Quintetto Dvorak } Die Boehmer Quart. Schubert
25.11 Concerto Odeon (Ta Sinf Beeth., Maler, Klose)

28.11 Concerto Wanda Landowska (Mozart Bach - Fabbro armonioso)
7.12  Concerto W. von Bartels

9.12 Concerto Odeon Glazunow, Dvorak, Conc. Chopin (Gabrilovic)
15.12 Te Deum - Berlioz

19.12 Concerto Loewe-Sereto (Bach Brahms Mahler)

ALMANACCO 1911

Monaco

13.1 Concerto Odeon (Sinf. Goetz, Variaz. Frank)
31.1 Concerto Raoul Pugno - Loewe (Va Bruckner)
4.2 Der Rosenkavalier

6.2 Deutsches Requiem (Brahms)

14.2  Susan Medcalfe

242 Concerto sinfonico Gabrilovi¢

27.2 Concerto Kreisler - Loewe

6.3  Concerto Loewe (VIIIa Bruckner, Mozart)

7.3  Bach-Kantaten

13.3 Musica Concerto M.ie Dubois

183 Concerto Steinbach (Va Beeth., IVa Brahms, Brandenb.)

Monaco

26.4 1l Trovatore
145 ,Die Ratten” (Hauptmann)
15.5 IXa Sinfonia Magnificat (Bach)
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Monaco
8.1  Concerto alla Tonhalle (VIIa Sinf., Boehe, Strauss)

ALMANACCO 1907
(riutilizzato successivamente con annotazioni da datare al 1920)

26.8.1920 Francesca da Rimini
31.10.1920 sera Trento Filarmonica
23.11.1920 ore 10 Congresso [...] orch. Rovereto Municipio’ (¥),

Nel periodo vissuto a Milano dal 1912 al 1913, abitando in Via Brera
n.20 e lavorando presso lo studio dell’ Arch.Stacchini, ebbe sicuramen-
te contatti con il mondo musicale milanese, dato che nel 1913 fu socio
della prestigiosa Societa del Quartetto (*¢). Cio risulta anche dalla dedi-
ca manoscritta di Alfredo Untersteiner annotata sulla copia della sua
Storia della Musica tuttora conservata (3): ‘Al carissimo amico Pierino
conte Marzani in memoria di belle ore musicali passate assieme. Alfre-
do Untersteiner — Milano 31/1 1912.” Ma gia nel 1911, durante un viag-
gio in varie citta italiane, Pierino Marzani aveva avuto altre esperienze
musicali:

1911 Brescia

27.2 1l Cantico dei Cantici (Cavallotti)
1l perfetto amore (Brano) (Comp. Talli - Melato - Giovannini)

1911 Milano

23  ,Isabeau” alla Scala

6.3  ,Norma” alla Scala

213  aliesole e Settignano ,Le marionette” di P.Wolff Comp. di Emma Grammatica
10.4  Concerto Sevéik a Trento (quartetti Dvorak fa m., Grieg e Haydn)

19.4  Concerto Fino-Savio e Respighi a Rovereto

20.4 Concertino in Casa Cofler (coi Bernard, Sig.r Jacob ecc.)

Monaco

26.4 Concerto Gilly Koenen

45 Hatorog” di Viktor Gluth (Hoftheater)
115 ,Kénigskinder” (Humperdink)

135 ,Jahreszeiten” (Haydn)

16.5 1l ballo in Maschera (Baritono Battistini)

() Almanacco Agrario per 'anno 1909 pubblicato per cura della Sezione di Tren-
to del consiglio Provinciale d’Agricoltura pel Tirolo, Trento, Tipografia Artistica Tren-
tina (Ditta Boccadoro) 1908. - Archivio Marzani Villa Lagarina.

(*%) Elenco dei soci della Societd del Quartetto di Milana del 1913, Milano 1913,

(*") ALFREDO UNTERSTEINER, 1910, biblioteca privata Marzani, Villa Lagarina.
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275 ,Cesare e Cleopatra” di B. Shaw.
8.6  Siegfried (Prinz.Reg.Th) Dirett. Bruno Walter

Rovereto

7.11 La Fanciulla del West

9.11 La Fanciulla del West

11.11 Milano Concerto Toscanini (Va Sinf., Wagner)

13.11 Prima di .Melenis”

16.11 Melenis

17.11 Quartetto Capet 400 (Beethoven 18/4, 127/12, 131/14)
19.11 Salomé Scala Feuersnot (Serafin)

22.11 Itre amanti di G. Zorzi (Talli - Melato - Giovannini)

Milano

1.12  La Wally (Dal Verme)

7.12 Marcella (Giordano)
Gli Zingari (Leoncav.) } Dal Verme

8.12 Le presa di Berg-Op-Zoon (Manzoni)

12.12 La Habanera (R Lapazza) alla Scala

19.12 Concerto Certani - Modrone

20.12 Concerto Schnabel e Flesch (Beeth. pian., Brahms viol. ITIa)

Tra le riviste di interesse musicale del periodo anteriore alla prima
guerra mondiale, conservate nell’archivio Marzani di Villa Lagarina,
rimangono solo ancora alcuni numeri di Vita Musicale (%), di cui perd
sono stati letti solo i numeri dedicati al Parsifal di R. Wagner, a O.Vecchi
e a A.Bruckner (%), mentre non risulta tagliato il numero dedicato a
G.Verdi e a Gréty ().

1A PARTECIPAZIONE DI PIERINO MARZANI ALLA VITA MUSICALE IN GERMANIA
— LB INFLUENZE DELL’AMBIENTE DI MONACO

Pur dopo un cosi lungo periodo di tempo ¢ stato possibile ricostru-
ire con buona precisione le fonti della cultura musicale del conte Pierino
Marzani, sulla base delle annotazioni, gia riportate, contenute nel suc-

(%) Rivista mensile illustrata dell associazione italiana di amici della musica - Dir.
Mario Ferraguti - Martinato Giovanni gerente responsabile - 1913 - Societa T ipografi-
ca «Suce. WILMANT» - Lodi-Milano.

(%) Viita musicale - Anno 1L - N.6 - Agosto-Settembre 1913; Vita Musicale - Anno
II. N. 9 - 1913; Vita Musicale - Anno I1. N.11 1913.

(4 Vita musicale - Anno IL - N. 10 - 1913; Anno II - N.8 - 1913.
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cinto diario manoscritto degli anni 1899-1906 ed in quelle, pur estre-
mamente scarne, delle agende risalenti agli anni 1910-13. E ovvio pre-
sumere che Pierino Marzani abbia trovato a Monaco di Baviera un
ambiente ben pit1 aperto di quanto non fosse quello che improntava la
cultura musicale a Rovereto e a Trento nei primissimi anni del secolo,
anche se con I'apertura del Liceo Musicale la diffusione della musica
classica era cambiata radicalmente: il Liceo musicale di Rovereto pro-
mosse infatti anche alcuni concerti pubblici, come quello del violinista
Mario Corti (*1). Del resto, secondo il Riemann (%)

Per ora perd la produzione musicale mondiale & ancora assolutamente
sotto 'impero dei grandi compositori tedeschi, classici e romantici, e non
vi & alcun indizio che stia per iniziarsi una fase della storia dell’arte.”

I PRIMI ANNI DELL ATTIVITA DEL L1CEO MUSICALE A ROVERETO

Tl Liceo Musicale di Rovereto fu istituito nel 1908, quando Pierino
Marzani, diciannovenne e studente universitario, non poteva piu fre-
quentarlo (¥).

L'educazione musicale in citta veniva impartita anche presso I'Isti-
tuto Magistrale per cinque ore alla settimana, ma sembra con risultati
insoddisfacenti.

(*!) Annunciato per il 12.12.1910 da MESS, 29.11.1910.

(*) Riemann H., 1919, p.413.

(#) Cosi ne dava notizia la stampa: ‘T conchiusi di ieri sera - 6 febbraio, La cittadi-
na rappresentanza ... |, Venne approvata la proposta della istituzione di un Liceo
Musicale e 'assunzione del Maestro Alceo Togni [Toni] di Lugo, coll’onorario annuo
di Cor.1800. Crediamo che il Liceo verra aperto in marzo.” [C.d.L., 8.2.1908; A.A., 6-
7.2.1908 (XXIII), n. 30]. Si veda anche in ACR [senza coll.].

Il Messaggero del 20.4.1910 dava notizia dell’apertura del concorso ad un posto di
professore di violino con I'idoneiti dell'insegnamento degli altri strumenti ad arco,
vinto dal M° Bianchi.

‘Liceo Musicale - In questa settimana, ebbero luogo le iscrizioni al novello Liceo Mu-
sicale. Gli aspiranti accorsero in numero assai lusinghiero, cosi speriamo che il profit-
to corrisponda all'aspettativa, coronando cosi di buon successo un’altra bell'opera
che ridondera a vantaggio e decoro della citta nostra. Le lezioni regolari incomincie-
ranno lunedi 23 corr.’ [C.d.L. 21.3.1908].
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IL REPERTORIO ESEGUITO NELLE CHIESE DI ROVERETO

Il repertorio eseguito nelle chiese di Rovereto non & ben noto, poi-
ché non & stato oggetto di specifiche ricerche (*), ma sono restate alcu-
ne notizie riportate dai giornali del tempo sulla qualita delle esecuzioni.

LA BIBLIOTECA MUSICALE DI CASA MARZANI

I salotto musicale della famiglia Marzani prima e dopo ['epoca della fon-
dazione della Filarmonica

Quando il conte Pierino inizio a formare la sua cultura musicale, la
biblioteca musicale di Casa Marzani comprendeva solo due opere teo-
riche di Schilling, mentre gli altri volumi non rappresentavano certo un
patrimonio bibliografico di grande importanza (*):

[Gruserpe Briptl Brevi Notizie intorno ad alcunt pia celebri compositori di musica e
cenni sullo stato presente del canto italiano. Rovereto, per Luigi Mascheroni 1827.

[ScHILLING G.] Polyphomos, ...der musikalischen Harmonte ... Ein Lebrbuch, ... von
Dr. GustAv SCHILLING ... Stuttgart, Weise & Stoppani. 1842.

[ScuLLiNG G.] Leitfaden ... Harmonielebre ... von G.SCHILLING .. Stuttgart, Weise &
Stoppani, 1842

Relazione annuale pro 1910-11 della Societd Filarmonica di Trento.

Povrint Cesare, Terminologia musicale tedesco-italiana, Bocca, Firenze-Torino-Roma,
1894 (firmato: Marzani 26.IV.19); il lemma reine & tradotto con ‘puro’ (intervalli
‘puri’). :

Orsint Glovannt, Cronologia artistica di Pietro Mascagni, Casa ed. Americana, Milano
1912

UNTERSTEINER ALFREDO, Storia della Musica, Manuali Hoepli, Hoepli, Milano 1910
(dedica ms.: Al carissimo amico Pierino Conte Marzani in memoria di belle ore
musicali passate assieme. Alfredo Untersteiner - Milano 31/1 1912.)

(*) Molte musiche usate dal coro della Chiesa di S. Marco sono state in pit ripre-
se donate alla Biblioteca Civica di Rovereto. Si veda in C.LuNELLI 1987, pp. 8 e segg.,
in VETTORI R. 1982, pp. 343-355. Recentemente (1993) a cura dell’Accademia di Mu-
sica Antica di Rovereto si & svolto pure un convegno su Giampietro Beltrami (1780-
1843), di cui sono in corso di preparazione gli A#t7.

(*) L'elenco generale comprende piti di mille titoli, di cui la maggior parte era
presente all’epoca dell'infanzia di Pierino. A parte le numerose riduzioni di spartiti di
opere italiane e straniere, provenienti da vari antenati, oltre che dal conte Carlo, si
notano molte composizioni da salotto, da attribuire sia alle acquisizioni del nonno
Agostino che alle donazioni della cugina Andreina Ciani.
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KLEINECKE RUporL, Musiker-Humor, Anekdoten und Geschichten von Rudolf Kleinecke,
Verlag von Moritz Perles, K.u.K. Hofbuchhandlung Wien, I Seilerg. 4., Wien
1916. (con I'annotazione: Pierino Marzani / L.R. 84 Feldkomp. / Marzo 1917! )

Riemann Huco, Hugo Riemanns, Musik-Lexikon ... rivisto da ALFRED EINSTEIN, 1919,
Max Hesses Verlag, Berlin W 15

Wronsk! T.- ViTong V., 17 cantante e la sua arte - voce - musica - truccatura, Manuali
Hoepli, Hoepli, Milano 1921.

Altri volumi si vennero ad aggiungere, per acquisto, donazione o
casualmente (4¢):

ROVERETO APOSTOLATO BUONA STAMPA - 1931 - N.8 Collana giallo-verde /
Mozart a Rovereto / nella ricorrenza del 175° anniversario della nascita ... / a
cura del comitato per le onoranze mozartiane / 6 dicembre 1931 - Anno X,
Manfrini, Rovereto 1931 (con scritti di REnaTo LUNELLL, E.D., Index).

Tont ALceo, Strappate e Violinate, Ed. «Alpes» Milano 1931. (annotazione ms.:
Proprieta Filarmonica di Rovereto o Marzani?)

Disertor1 BENVENUTO, Le onde Martenot - Lo strumento nuove di una nuova era, in
R.M.I XLIII, 3-4, 1939, estratto, pp.1-19

Bonajutt TarQuint VITTORIA, Riccardo Zandonai ... Ricordi, Milano 1951

Dionist Renato, Appunti di Analisi formale... Curci, Milano s.d. (firmato Renato
Dionisi, nov. 954)

BELLAIGUE CAMILLE, Mozart vita e arte, ... a cura di TEoDoRO CELLI, Rizzoli, Milano
1955

ZANDONAT TarQUINT TARQUINIA, Da «Via del Paradiso al N.1» ... Manfrini, Rovereto
1955

BarsLaN GUGLIELMO, Guida al Clavicembalo ben temperato di ].5.Bach, Curci, Milano
1961

LuneLL Renato, ‘Vecchi organi scomparsi delle chiese di Trento’, in Strenna Trentina
XXXTX (1962), pp.1-3.

[ConraLontert G.], Cento anni di concerti della Societd del Quartetto di Milano, a cura
di G.CoNFALONIER], [s.e.], Milano 1964

[Mortint G.Epoarpo]l Con sette note - Figure di grandi musicisti presentate da
G.EpoAarpo MotTini, 5a ed., Hoepli, Milano s.d.

Tra le riviste musicali conservate, i cui numeri risalgono a prima
della fondazione della Filarmonica, ce ne sono solo quattro di Vita
Musicale - Rivista mensile dell'associazione italiana di amici della musi-
ca, acquistata nel 1913.

(*) Altre pubblicazioni, di argomento pit frivolo, vennero ad aggiungersi al nu-
cleo piti antico della biblioteca, come:
pE HEVESY ANDRE, Storie galante e romanzesche - Vita amorosa di Beethoven di Andre
de Hevesy - Edizioni Pervinea - Milano 1927 (firmato Adriana Ciani)
SaLvaNEscHI NiNo, 1] tormento di Chopin, 4a ed., Milano, ed Corbaccio 1936, 2 vol.
(firmato Ilda Marzani)
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I numeri sono prevalentemente monografici (Gréty; Bruckner;

O.Vecchi; il Parsifal di Wagner; Verdi).

- Dir. Mario Ferraguti - Martinato Giovanni gerente responsabile - 1913 - Societa
Tipografica «Succ. WILMANT, - Lodi-Milano.

Anno II. - N.6 - Agosto-Settembre 1913

ETTORE BONTEMPELLI, Antonio Bruckner, pp.121-126

TusaL CAIN, [ pittori della musica - Fantin-Latour (continua), pp.127-130
Mario FERRAGUTI, Per la cenerentola del centenario verdiano, pp.130-133
Una condanna dell’Aida, pp.134-136

Come nacque il «Peer Gynt,, , pp.136-137

Notizie e varietd, pp.137-140

Anno IT - N.8 - 1913 - Dedicato a Grétry.

TuBaL-CAIN, L'uomo 1741-1813, pp.161-166

Mario FerraGuTl, Lartista, pp.167-171

G.MorazzoNt, Gréty giudicato da critici e musicisti del suo tempo, pp.171-174
Le feste di Liegi per il centenario di Grétry, p.174

La spinetta di Grétry e di Rousseau, pp.175-176 [J.Zumpe 1769]

Notizie e varietd, pp.176-180 [tutto non tagliato]

Anno IT. - N.9 - 1913 - Dedicato a Parsifal
UMBERTO D’ALGIS, «Parsifal,, e il pubblico, pp.181-204

Anno II. - N. 10 - 1913 - Dedicato a Verdi
E.B., Giuseppe Verd: (Profilo critico sintetico) [non tagliato]

Anno IT. - N.11 - Dedicato a O.Vecchi, pp.221-230 [tagliato]
ErTore BONTEMPELLL, I Concerti, pp.230-234
Notizie e varieta, pp.235-236.

Sono inoltre conservati due numeri della rivista I/ Mandolino, certa-
mente procurati per conto della sorellastra Maria:

Il Mandolino Giornale di Musica XXIII, 9 quindicinale 15.5.1914
Il Mandolino Giornale di Musica XXIX n.19 15.10.1920.

Pierino Marzani poteva pure avvalersi della biblioteca di spartiti di
famiglia, risalenti in parte alla prima della meta dell’Ottocento, dai quali
si puo ricavare un cetto repertorio abituale nelle esecuzioni musicali
private in casa Marzani.

Tra i pezzi di musica, del genere che puo essere a buon diritto defi-
nita come pura acquisiti prima della data della fondazione della Filar-
monica, sono degni di nota in particolare:

SCARLATTI D., 48 nuove sonate (rev. Cesi) rilegato assieme a Sonaten (rev. Barth) [firmato
P Marzani 1909]

Brawvws ., Dref Intermezzi - [firmato Pierino Marzani 1909]
JenseN A, Serenade - [firmato Pierino Marzani 1910]
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RuBisTEIN A., Beliebte Klavierstiicke [firmato P Marzani 1910]
GuieG E., Lyrische Stiicke - [firmato Pierino Marzani 1912 Merano]
ZANDONAL R., Melenis [firmato Dal babbo 23 nov. 1912 Pierino Marzani]

LonGo A, Sonate [firmato All'illustre musicista Alfredo Untersteiner cordiale omaggio
di Alessandro Longo. 25 feb. 1913].

Brauwms J., Fiinf Lieder op.105 [firmato Maria Marzani Linz Dicembre 1917]
BacH J.S., Das wohbitemperiertes Klavier - [firmato P. Marzans 1919]

Liszt B, Gesammelte Klavierwerke 1, V [firmato Dono di zia Violante [Menghin] Linz,
Capodanno 1919 [firmato Pierino Marzani], VII

REGER M., Aus meinen Tagebuch 1, 11 [firmato P Marzani 1919]

Siagren-Album [firmato P. Marzani 1919]

WoLr H., Eichendorff-Lieder LIL [firmato P. Marzani 1919]

WoLr H., Mérike Lieder 1, 11, I11, IV [firmato P. Marzani 1919]

ZanpoNal R., Alla Patria [firmato A Maria in memoria del 25 aprile 1919. Pierino)
ZANDONAL R., Francesca da Rimini [firmato P Marzani Rovereto, 1919]

Attraverso i diari del padre e della madre del conte Pierino si hanno
varie notizie — anche se saltuarie — circa |'attivita musicale privata nel
palazzo Marzani di Villa Lagarina — e in casa di amici — a partire almeno
dall’anno 1912, epoca nella quale sono registrate serate con esecuzioni
musicali sia di Pierino, che di vari suoi amici.

Il primo ritrovo musicale, dopo la parentesi degli studi a Monaco,
venne registrato dal conte Pierino sull’agenda del 1912 in data 20 apri-
le, come ‘Concertino in Casa Cofler (coi Bernard (*7), Sig.r Jacob ecc.)’.

LE REGISTRAZIONI DIARISTICHE

Le registrazioni diaristiche di avvenimenti musicali nel Diario di
Maria Marzani Menghin - che non coprono tutto il periodo qui consi-
derato - appaiono particolarmente frequenti verso la fine del 1914 e
fino al 12 maggio del 1915.

1914

19.12 Maria (*) e Pierino vanno a Rovereto per un concerto di beneficenza. La musi-
ca ha il suo potere sull'animo di Pierino.

(+7) I fratelli Bernard, di Trento, di cui il violoncellista & vissuto fino a qualche
tempo fa, sono indicati nei diari di Carlo Marzani e Maria Menghin anche tra gli ese-
cutori presenti in casa Marzani e tra gli esecutori di concerti in pubblico.

(*%) La sorellastra di Pierino Marzani, figlia di Carlo e della prima moglie Antonia
Menghin, di cui si & detto alla nota 16.
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24,12 Pierino suona con il suo amico Lovisi (**) ...

28.12 Aspettiamo ... domani il Dr. Pedroni (*°) che ci fara assieme a Pierino una
serata di musica.

29.12 Mi rallegro della gioia di Pierino che attende con giubilo e con evidente soddi-
sfazione al suo lavoro musicale e sembra come rinato.

1815

6.1  Pierino suona con Lovisi.

12.1  Questa sera aspettiamo di nuovo il dott. Pedroni, che fara musica con Pierino.
17.1 Abbiamo qui alcuni conoscenti di Pierino, venuti a far musica con lui.

21.1 Pierino ritorna stasera da Trento, dove ha potuto assistere ad un concerto.
2.2 Acenaaspettiamo il M° Toss e il giovine Lovisi che faranno musica con Pierino.
8.2  Questa [sera] serata musicale! [con il Pedroni].

23  Dopopranzo il Dr. Pedroni viene a far musica con Pierino.

18.4 Dopopranzo il Dr. Pedroni a suonare.

Dal Diario del padre Carlo si hanno ulteriori notizie:
1920

4.1  domenica - La sera musica di Pierino con la C.ssa Fedrigotti ¢').

7.1 Musica della Fedrigotti.

9.1  Musica di Pierino con la Fedrigotti e la sera con Giuliano Zandonati (°?).

13.1 La sera musica di Pierino al Circolo Italia a Rovereto con Zandonati. Maria era
con lui.

15.1 Musica di Pierino a Rovereto e angustia la notte.

16.1 La sera musica di Pierino con la C.ssa Fedrigotti.

18.1 domenica - Dopopranzo musica di Pierino con la Sig.ra Conzatti (*) a casa
nostra e con Lovisi e musica delle sorelle Maffei ().

19.1 Lovisi in casa a riporre e riordinare musica della C.naa Fedrigotti.

15.2 domenica - Pierino la sera a Rovereto.

17.2  Visita della C.na Fedrigotti.

33  Pierino a Rovereto tutto il giorno (in questo periodo Pierino va alcuni giorni ad
Innsbruck, altri a Bolzano, dove lavora nello studio dell’architetto Trenker).

(*) Il Rag. [Arturo] Lovisi, musicofilo roveretano.

(" 1l Dr Alfredo Pedroni, gia citato alla nota 33 e allora gia presidente della
Filarmonica di Trento.

(*") La contessina Giuseppina Fedrigotti (1864-ca 1940), figlia di Fedrigo, nubile,
suonava il pianoforte.

(?) Giuliano Zandonati (1900-1985), giornalista de I’Arena e poi redattore de I/
Brennero, suonava il violino.

(%) Presumibilmente si tratta della signorina Prof. Anna Maria Conzatti, di cui si
é detto alla nota 15.

(*) Margherita, Beatrice e Letizia Maffei, figlie di Gasparo Maffei, buon dilettan-
te di canto, piti volte esibitosi anche in concerti pubblici a Rovereto. Beatrice, inse-
gnante di matematica, aveva studiato pianoforte con il M” Rossi e Letizia violino con
la prof. Conzatti. Per un certo periodo queste due sorelle vissero a Roma, frequentan-
do I'ambiente musicale romano e conoscendo in particolare il compositore Alfredo
Casella e il violinista Remy Principe.
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8.3.  Quartetto Lari a Rovereto (fatto venire da Pierino).

2.5 Riapertura dell’Accademia degli Agiati a Rovereto - Conferenza Rossaro al Pa-
lazzo della Pubblica Istruzione.

5.6 Incontro con il maestro Zandonai da Lasta.

7.6 Serata con il Maestro Comm. Zandonai a casa nostra.

25.6  Visita con Maria al M° Zandonai a Sacco .

22.7 Lasera con Pierino dai Maffei (musica).

24.10 domenica - Musica di Pierino con la sig.ra Conzatti da noi .

4.11 Cena da Lasta con il M® Zandonai.

7.12  Serata musicale a Trento in casa di Leonardo Dal Lago (*), musica di Pierino e
di Pedroni.

18.12 Pierino a Trento al concerto.

Nel diario & registrato anche 'avvenimento della fondazione della Fi-
larmonica:

1921

12.4 Sessione di Pierino a Rovereto per la Societd Musicale [riunione nella quale
viene cambiato il nome da ‘Amici della Musica’ a ‘Filarmonica di Rovereto’].

Seguono ancora tracce dell’attivita musicale privata, frammiste a quelle
delle manifestazioni della Filarmonica:

1921

294  Trasporto a Villa del Pianoforte Siedmayr di Pierino con camion e spedizione
del nostro Kulschera al sign. Emilio Sartori a Rovereto.

195 Concerto del Quartetto Lehner a Rovereto preso le scuole popolari. Tutti assi-
stono la sera a musiche organizzate da Pierino Schubert (Der Tod u. das
Midchen) Beethoven (op.18 in do min.) Ravel (Quartetto in Fa magg.) (°¢).

9.7  La sera musica di Pierino con Bertotti (*7).

18.11 Visita del pianista Nino Rossi. Suona lungamente e fa esercizi in casa nostra.
Pierino si alza nonostante 'indisposizione. La sera a Rovereto concerto del pia-
nista Nino Rossi (°%).

1922

6.1 Dopo pranzo concertino con Conzatti, Bertotti, Lovisi con Pierino a casa nostra.

29.1 Visita del sign. Bertotti a Pierino (che & ammalato).

3.2 Visita di Don Rossaro e di Rossi ().

5.2  Musica di Pierino con Bertotti.

9.4  Concerto di violino e piano Ruggerini (**) e contessa alla Filarmonica a Rovere-
to - assistono Maria [figlia del conte Carlo] e Pierino.

(**) Cugino di Maria Menghin Marzani, pubblico funzionario a Rovereto.
(**) N. 0 secondo la numerazione in D. CescorTi-R. CHiesa 1992, p. 37.
(°7) [?] Bertotti, uno dei fondatori della Filarmonica.

(°*) N. 1 secondo la numerazione in D. Cescorri-R. Criesa 1992, p. 37.
(*?) probabilmente il M® Roberto Rossi.

(*) N. 6 secondo la numerazione in D. CEscorTI-R. CHIESA 1992, p. 39.
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9.5  La sera musica di Pierino con Trotter (¢).

3.6  Trotter da Pierino.

29.6 Musica di Pierino con Bertotti e Lovisi. Bertotti a cena.

17.7 Musica di Trotter con Pierino.

22.11 Concerto alla Filarmonica - per tre [lire] 10.50 - all’accordatore del piano [lire]
30.00 Chiarina Fino Savio ... (Monteverdi (Orfeo) Schumann Brahms Debussy
Mussorgsky ecc.) (%),

1923

13.1 Cena dei Filarmonici a casa nostra.

3.2 Ballo dei Filodrammatici a Rovereto (Eppler) Intervengono Maria e Pierino.
7.2 Ballo della Banda di Villa al Ponte. Intervengo con Pierino.

20.2 Concerto d’organo in S.Marco a Rovereto - Organista Dapra ().

21.2  Bertotti, Trotter e Micheletti (+*) a cena, poi musica da noi.

15.3 Concerto Amstad e Ehlers a Rovereto (canto e clavicembalo) (%)

18.4-11.5 Periodo in cui Pierino & spesso a Milano.

29,7 Musica in casa Libera (%) la sera.

21.8 Musica di Pierino con Sartori (*') la sera.

9.12 Maria e Pierino al Concerto della Filarmonica (pianista Dick Marzollo) (*%).

1924

6.1  Concerto Adriano Ariani (*).

26.2 Concerto quartetto Klinger (7°).

213 Concerto Renata Lurini (7).

223 Musica di Pierino con Lovisi e Bettini (7).

(¢) Su Tullio Trotter, personaggio sicuramente attivo nell’ambiente artistico
roveretano dei primi anni del secolo, non si conoscono per ora altre notizie. Il
31.05.1911 nel saggio degli alunni del Liceo Musicale fu presentata una sua composi-
zione come alunno del IT anno d’armonia: ‘Minuetto’; Moderato - per archi. Presso la
biblioteca di casa Marzani a Villa Lagarina sono conservati tre plichi di schizzi mano-
scritti del Trotter per composizioni musicali, tra cui una sola composizione, incomple-
ta ma leggibile, intitolata TROTTER TULLIO Intermezzo per pf 1921.

(¢2) N. 12 secondo la numerazione in D. CescoTTi-R. CEIESA 1992, p. 41.

() N. 17 secondo la numerazione in D. CescoTT1-R. CHIEsA 1992, p. 43.

(64) Celeste Micheletti, amministratore del Barone Moll, aiutava il conte Carlo in
taluni affari.

(6%) N. 19 secondo la numerazione in D. CEscoTTI-R. CHIESA 1992, p. 44.

() I fratelli Giovanni, Pietro, Antonio, Giuseppe (padre dell’arch. Adalberto)
Libera possedevano a Villa Lagarina in Via Garibaldi una casa ora di proprieta del
Comune; la sorella Elmira suonava il pianoforte, le nipoti cantavano, soprattutto Nera.

(¢7) Molto probabilmente si tratta del musicista trentino Franco Sartori, insegnante
di pianoforte della moglie di Pierino Marzani Adriana, a cui lo stesso era legato da
profonda stima ed amicizia.

(¢%) N. 23 secondo la numerazione in D. CescoTTI-R. CHIESA 1992, p. 45.

(¢%) N. 26 secondo la numerazione in D. CescoTTI-R. CHIESA 1992, p. 46.

(7% N. 29 secondo la numerazione in D. Cescorri-R. CHiesa 1992, p. 47.

(") N. 30 secondo la numerazione in D. CescorTi-R. CHIESA 1992, p. 48.

(72) Valerio Bettini, comproprietario a Rovereto della omonima conceria, fece parte
del Direttivo della Frlarmonica.
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13.4 Concerto: R.Principe - Dick Marzollo - R.Melotti ().

214 Musica in casa nostra. Canta la sig.ra Renata Melotti, al piano sign. Melotti (™)
e Pierino e Trotter.

16.8 11 Maestro Toss a cena da noi - Musica con Pierino.

17.8 Visita degli sposi Trotter.

26.10 Butterfly a Rovereto

10.12 Cena dai Maffei con Pierino - Musica di Pierino (Butterfly).

1925

Dal gennaio 1925 al novembre 1927 I'abitudine del salotto musicale in casa Marzani si
interrompe perché il conte Pierino & quasi sempre a Bolzano per motivi professionali.

143  Concerto di Salomea Kruscheniska (”*) nel «Teatro Comunale».
28.4 Quartetto francese Andolfi alla Filarmonica (¢).

1926

10.2  Da Pierino per il Sign. Trotter - affitto pianoforte, avute lire 300.

3.3  Cena dai Maffei con Pierino. Musica di Pierino colla sig.ra Benporad (7).

7.3 Maria e Pierino al concerto della Filarmonica - quartetto ceco-slovacco Sevcik-
Lhotsky (7®).

34  Visita dei Toss.

5.6 Concerto Filarmonico al sociale (Rovereto) colla Melotti (7).

24.6  La sera musica da Pierino (Zandonai - Debussy - Wagner - Viva Verds!) (*).

26.6 Musica di Pierino (Schubert).

13.9  Musica della giovane pianista Silvia de Corradi (*') [a Mollaro, in casa Conci (*)].

17.10 Pierino ai Cavalieri di Ekebu (¥).

23.10 La sera Traviata a Rovereto - assisto con Pierino.

12.11 Musica di Pierino la sera (Schubert, Brahms, Beethoven).

18.11 Tiella e Grillo (*) a cena da not.

() N. 32 secondo la numerazione in D. CescotTI-R. CHIEsa 1992, p. 48.

(") Personalita non meglio conosciuta.

(") N. 42 secondo la numerazione in D. CescorTi-R. CHIESA 1992, p. 52.

() N. 44 secondo la numerazione in D. CescotTi-R. CHizsa 1992, p. 53.

(77) Personalita non meglio conosciuta.

(%) N. 51 secondo la numerazione in D. CescotTi-R. CHIESA 1992, p. 55.

() N. 53 secondo la numerazione in D. Cescorti-R. CHigsa 1992, p. 56, datato
21.6.1926.

(¥%) Questa & l'unica annotazione che fa presumere I'esistenza anche a Rovereto di
partigiani della guerelle Verdi-Wagner.

(81) Presso la famigli del senatore Enrico Conci, la cui figlia [rma suonava il violi-
no, e quella della cognata Olga.

(%) Silvia de Corradi (1908 -), poi divenuta nuora del senatore Enrico Conci, si
diploma in pianoforte e fu valente pianista.

(#*) Prima esecuzione a Rovereto dell’opera di Riccardo Zandonat.

(34) Giovanni Tiella (1892-1961), architetto attivo a Rovereto, con il quale il conte
Pierino ebbe rapporti di collaborazione professionale nello studio gestito in comune a
Rovereto tra 1'1.11.1927 e il 1936-37 ca, prima in Via Setaioli 13, poi in Via Mercerie
(Casa Bombieri); Virginio Grillo, architetto attivo a Rovereto nello stesso periodo.
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13.12 Concerto a Rovereto - Trio Fiorentino - vanno Maria e Pierino (Carlo Nucdi,
Mario Nucci, Anna Lugli Nucci) (7).

1927

3.2 Concerto del pianista Kiithne a Rovereto (%),

1928

Il conte Carlo annota ‘non seguo piti i concerti della Filarmonica’.
10.6 Concertino della Sig.ra Anna L. (7).

1930

21.4 Visita di Lovisi [non si parla di musica].

4.10 Musica di Pierino con Trotter la sera (Trotter pernotta a Villa),

9.11 Musica della sig.ra Madile e Pierino (I'11 concerto della Madile - Ella - alla
Filarmonica) (*).

1934

183 Pierino ad un concerto della Filarmonica (*).

6.4  Pierino al concerto della Filarmonica, suona il violinista dodicenne viennese
Ossi Kenardy ().

28.4 I miei stasera a un concerto a Rovereto (Quartetto Rothschild di Vienna) (**).

LA MusIcA PURA

Nelle dichiarazioni programmatiche della Filarmonica, espresse dal
conte Pierino Marzani nell’assemblea costitutiva del 12.4.1921 (*?), ap-
paiono le affermazioni di principio e gli intendimenti che hanno dato
origine a questa seconda parte della ricerca, poiché sembrava superas-
sero in modo evidente i limiti della cultura musicale cittadina di allora.

Secondo il fondatore della Filarmonica, la musica che sarebbe stata
diffusa ‘in ogni classe di cittadini’ non si intendeva come ‘un mero pas-

(%) N.76 secondo la numerazione in D. Crscotti-R. CHiEsa 1992, p. 65, datato
8.1.1930.

(%) N.55 secondo la numerazione in D. Cescorri-R, CHiesa 1992, p. 57.

(*7) Probabilmente si tratta di Anna Lovisi, moglie del rag. Lovisi.

(*%) N.86 secondo la numerazione in D. Cescorti-R. Chiesa 1992, p. 69.

(#7) Orchestra del civico Liceo Musicale, direttore Roberto Rossi, al pianoforte la
pianista trentina Marcella Chesi; non elencato in D.CescoTTI-R.CHIESA 1992.

(**) Ossy Kenardy accompagnato al pianoforte da Walter Taussig; non elencato in
D.Cescorti-R.Chiesa 1992,

(°1) N.121 secondo la numerazione in D. Cescorti-R. CHizsa 1992, p. 81.

() La relazione manoscritta, ripubblicata in TieLLa M. 1992, p.313, & conservata
nell’archivio Marzani a Villa Lagarina.
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satempo o perditempo e neppure uno sfondo o riempitivo qualsiasi per
feste, o banchetti o rappresentazioni’ (**). Lattivita sarebbe stata invece
‘intesa a far conoscere ed apprezzare appunto quel genere di musica [...]
che si dice musica pura o musica da concerto, o impropriamente da taluno
musica classica, a differenza della musica melodrammatica’ (*).

La definizione di musica pura sembra per certi versi curiosa, certo
meritevole di approfondimento, dato che a prima vista non appare chiaro
come mai essa potesse essere presa a fondamento dell’attivita della Fi-
larmonica nella Rovereto dell'immediato dopoguerra. Nonostante una
sfumatura di stampo socialista, avvertibile a Rovereto nei programmi
delle istituzioni fin dall’epoca della fondazione della Scuola Reale
Elisabettina (**), la dichiarazione denota gli stessi intenti intellettualistici,
o pit propriamente riflette le affermazioni tautologiche espresse gia in nu-
ce e poi chiaramente dimostrate nell'«eguaglianza» ‘Musica=musica’ (**)
dal roveretano Carlo Belli.

Pare evidente che la direzione della Filarmonica, ancor pit che non
il fondatore, sia rimasta permeata per tutta la sua storia di un atteggia-
mento quasi iconoclasta, teso ad escludere ogni presupposto di diverti-
mento nelle manifestazioni musicali concertistiche, fino al momento in
cui la diffusione della discografia non & divenuta un fenomeno di mas-
sa, fenomeno di fronte al quale gli organizzatori di tali manifestazioni,
come quelli di tutte le istituzioni analoghe, non hanno pit saputo tro-
vare un modo razionale di confronto.

Restava pero da capire da dove si era originata una posizione critica

() M. TiELLA 1992, p.313.

(*) M. TieLLA 1992, p.313.

(**) B. Passamant 1976, p.11.

(*) C. BELLI 1935, p. 29. ‘... Non credo che Carlo Belli mirasse a simili voli tra-
scendentali. Nessuna delle sue musiche potrebbe portare la sigla KN ...’, R. VLap
1994, p. 23. Le opinioni del Belli richiamano inevitabilmente alcune affermazioni di
Hanslick, come:

‘La musica & pura forma e non ha in quanto bellezza alcuno scopo ... questo non

significa tuttavia che la musica non possa essere in un qualche rapporto con i

nostri sentimenti ...; ma questi effes/7 sono ‘secondari’, non riguardano il suo valo-

re artistico. Non si caratterizza esteticamente alcuna arte, e nemmeno la musica,
attraverso i suoi effetti sul nostro sentimento: ‘se dunque si tratta la musica come
arte, bisogna riconoscere come sua istanza estetica la fantasia e non il sentimen-
to’. E naturale che la vera musica, 'unica autentica, quella a cui pur vanno tutte le

sue [di Hanslick] preferenze, & pur sempre quella strumentale. [L. ROGNONI 1945,

p. 33,135, 136].

Sull’attivita di Carlo Belli (1903-1991) come musicista si veda in A. CARLINI - C. LUNELLI
1992.
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apparentemente elitaria, anche se nello stesso tempo proiettata verso
esigenze sociali, che a ben vedere appaiono oggi piti presupposte che
reali. La richiesta di musica classica era sicuramente minoritaria: tale &
infatti rimasta, piti o meno allo stesso livello, se si deve giudicare il fe-
nomeno in base al numero degli iscritti alla Filarmonica nel corso degli
anni. Anzi, tale proporzione, tralasciando i cultori di musiche di altri
generi che si sono susseguiti, come il jazz e poi il rock, pare piuttosto in
diminuzione, nonostante la diffusione di numerose altre occasioni di
ascolto musicale, piti 0 meno recenti, promosse direttamente dagli enti
pubblici, come la stagione dei concerti dell’orchestra regionale, il festival
di musica sacra, il festival Mozart e quelle periodiche, o a volte occasio-
nali, di altre istituzioni.

Constatato il carattere dell’attivita musicale prevalente a Rovereto e
nella provincia nel tardo ottocento (”7), non sembra sostenibile I'ipotesi
che I'affezione per la definizione di musica pura potesse essere nata da
elementi culturali tramandati dalle strutture socio-politiche dell'impe-
ro austro-ungarico, le quali pur ebbero cura di diffondere la musica,
soprattutto attraverso i numerosissimi concerti delle orchestre militari.

Si doveva quindi pensare ad una componente locale diversa, piut-
tosto quella stessa dalla quale si origind, negli anni "10 del secolo, I'atti-
vita del gruppo dei futuristi. L'attenzione di taluni spiriti pit vivaci per
i sommovimenti della cultura che avvenivano fuori dei confini di allora,
si affermo perché ‘forse, nel subcosciente, senza un esame critico, si
sentiva che il vecchio Impero era morente, che la quiete ben educata e
arginata stava per finire’ (**). Da qui i contatti di Depero e Garbari con
Soffici e Papini e 'abbonamento a Lacerba, con la presenza di Tullio
Trotter, 'amico del conte Pierino e poi animatore in prima persona di
serate musicali nel palazzo Marzani (*%).

Era il momento in cui avveniva un crescente schiarirsi dell'incerta
questione stilistico-musicale; si affermava la nuova concezione del prin-
cipio melodico-contrappuntistico in lotta con quello armonico-sinfoni-
co; era evidente la ribellione della nuova generazione contro l'interpre-

() A. CarLing, D. Curri, C. LUNELLL, 1985; M. TieLLa 1992.

(?8) Da un colloquio con Luciano Baldessari e Diego Costa, riportato da Bruno
Passamani [B. Passamant 1976, p. 18].

() Gia citato alla nota 62. Purtroppo allo stato attuale della ricerca non si sono
trovati riferimenti piti precisi circa la partecipazione del Trotter all’attivita dei futuristi
roveretani e quindi circa 'influenza che le loro prese di posizione, in particolare in
merito alla purezza che da loro veniva attribuita all’espressione musicale, possano aver
avuto sul conte Pierino.
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tazione sentimentale delle composizioni del passato. Unite a quella del-
l'ulteriore decadenza della musica a programma, queste componenti
non potevano non essere state percepite in un ambiente sensibile, come
quello che si era formato attorno al salotto di casa Marzani.

D altra origine, ovvia da supporre anche se non cosi esplicitamente
espressa nelle parole del conte Marzani, & da trovare nella insofferenza
nei riguardi della musica operistica italiana del primo Novecento, a cui
non si perdonava ’ascendenza a quella ottocentesca italiana.

‘La sostituzione all’antico concetto musicale, trasmesso senza obiezioni
dal Medioevo fino al recente passato, secondo cui oltre all’'armonia (intesa
come relazioni regolamentate tra i suoni) e il ritmo comprendente anche
la parola - cosicché il testo della musica vocale rappresentava non un ac-
cessorio extra-musicale, ma un momento della stessa musica - del concet-
to che la musica strumentale «pura» senza testo e senza programma [osse
la vera musica - e I'oggetto primario della ricerca estetica musicale - pud
essere indicato, senza il pericolo di esagerare, un procedimento storico
che equivalse ad una rivoluzione del pensiero musicale’ (**).

Basti pensare alla critica distruttiva di Fausto TORREFRANCA, che
intitolava gli ultimi paragrafi del suo libro su Puccini ‘Tmpotenza ideale
dell’opera’ ‘Istrionismo dell’operista’ ‘Leroe-istrione’, affermando che
I'Ttalia della fine del settecento e dei primi decenni dell’ottocento ‘non
aveva pitl musica pura: né sinfonia, né sonata, né concerto, degni del-
I'antica tradizione’. Il TORREFRANCA combatteva «I’arte mercificata e I'ar-
tista-mercante che avrebbero soddisfatto gli istinti piti bassi (“femmini-
li” e “plebei”) del pubblico». La «musica pura» significava per Torrefran-
ca una musica «destinata a un’élite di cultori»... che doveva cioé rima-
nere «racchiusa tra le mura isolate di una torre eburnea» ('*!). Sia pure
in un senso pill mitigato, queste espressioni corrispondevano all’opi-
nione del conte Pierino, che tuttavia era consapevole dell’ingiusta pre-
sunzione di chi sosteneva che la musica pura doveva rimanere destinata
ad una élite di cultori ed essere protetta, racchiudendola tra le mura di
una qualunque torre eburnea. La concezione del conte Pierino era in-
vece basata sull’esigenza di demolire qualsiasi isolamento che allonta-
nava il pubblico generico dalla vera o presunta élite dei cultori, isola-
mento concretamente percepibile anche a Rovereto, che egli per tutta

(') C. DaLHAUS 1984, p. 173.
(*") F. ToRREFRANCA 1912, p. 128 e segg. Si veda anche in F. NicoLobi, 1984,
p. 124.
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la sua esistenza non solo non condivise, ma fece di tutto, pur con scarso
successo, per eliminare. Le intenzioni del fondatore della Filarmonica e
della cerchia dei suoi amici musicofili si avvicinavano, forse inconscia-
mente, pill a talune opinioni, ad esempio, di Alfredo Casella, cioe ‘I’esi-
genza di una sprovincializzazione della vita musicale italiana, troppo a
lungo dominata dal melodramma ... e ancora ai suoi giorni molto con-
dizionata dai successi del melodramma verista e pucciniano, e della ri-
cerca conseguente di una produttiva interrelazione con tutta la stimo-
lante e variegata produzione europea’ (1?).

Tuttavia il giudizio negativo sul melodramma non poteva non ri-
specchiare concetti gia espressi, ad esempio, da EW. Nietzsche:

‘Appunto perché non ha alcun sentore della profondita dionisiaca della
musica, egli - 'inventore del melodramma - trasforma a sua posta il godi-
mento musicale in una retorica intellettuale della passione verseggiata e
suonata nello stile rappresentativo, e in un voluttuoso diletto delle arti del
canto ... " ().

Il melodramma pertanto aveva contagiato tutta la musica

‘con inquietante celerita, & riuscito a spogliare la musica dalla sua missio-
ne universale dionisiaca e a imprimerle il suo carattere fantasmagorico, di
mero divertimento ...~ (1%).

‘Gia Kant aveva sviluppato una teoria del compiacimento senza interesse
del giudizio estetico separato dall’interesse etico e gnoseologico; pochi
anni dopo Paul, Tieck e Wackenrode quella del topos letterario e della
forma retorica, secondo cui I'essenziale non ¢ esprimibile con parole: tut-
to cid portava la conseguenza sorprendente, che la musica strumentale,
che fungeva nel sec. XVIII come riduzione della musica vocale - in realta
un linguaggio sovrapposto ad un’altro linguaggio - era l'espressione musi-
cale dell'ineffabile. Allo stesso tempo attraverso le sinfonie londinesi di
Haydn avanzava nella consapevolezza delle persone colte quel genere, con
cui si passava da un puro divertimento all’arte di stile «alla grande»; che
dunque premesse filosofiche, letterarie e estetico-musicali e della storia
della composizione concorsero a formare una configurazione, dalla quale

(*2) . SaBBADINT, p.10.

(1) Si veda alla nota 80. Non é chiaro se tra i compositori di musica pura venisse
incluso Wagner. Anche secondo il criterio di giudizio futurista Wagner non era un
compositore di musica pura [Paradosso dell’arte dell’ avvenire (1910-1911) di A. GINNA
e B. Corra in M. VERDONE, Cinema e letteratura del futurismo, Manfrini, Calliano
1990, p. 1781.

(™) EW. Nierzsche, 1967, p.159, p.129. Sugli orientamenti in Italia & utile con-
sultare G. VECCHI, M. PADOVAN, Pensiero romantico, estetica musteale e melodramma
italiano, Due studi, A M.LS., Bologna 1976 (con la relativa bibliografia).
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risultd I'idea della musica assoluta, furono percorsi unici che si sviluppa-
rono indipendentemente ' uno dall’altro — sia pur quasi contemporanea-
mente — ma in nessun modo presentatisi in modo non ambiguo. Preso alla
lettera tutto ci6 implicd una configurazione che apparve nella storia delle
idee come un complesso di riferimenti chiuso in sé, ma nella storia della
realta come pitt d'un ‘errore’ basilare. Che il giudizio artistico si trasfor-
masse in uno estetico fu tuttavia non una convinzione di Kant: egli non
concepi il formalismo estetico-musicale, che egli ‘fondd’; e I'interpreta-
zione di Tieck, secondo cui la musica strumentale non palesava caratteri
tortemente differenziati, ma bensi aspirazioni metafisico-religiose, con-
traddiceva la categoria concettuale degli stessi Haydn e Beethoven: il ca-
rattere. Tuttavia verso il 1800 divenne storicamente dominante I'idea del-
la musica assoluta — cioe la musica strumentale libera da classicismi o qual-
siasi pratica funzione, come pure da contenuti programmatici nonché af-
tetti e sensazioni definibili in modo concettualmente preciso — soprattutto
attraverso le menti dei protagonisti della storia’ (1),

E praticamente impossibile oggi trovare pit diretti riferimenti, i quali
alutino a spiegare se gli indirizzi precisi espressi in occasione della fon-
dazione della Filarmonica fossero dovuti ad un consapevole riferimen-
to alle teorie estetiche ottocentesce o non fossero piuttosto I'indice del-
l'insofferenza nei riguardi della mediocrita delle esecuzioni abitudina-
rie dei melodrammi. Certo & che nella formazione musicale del conte
Pierino il pathos melodrammatico ebbe una sua qualche influenza, dato
che sono state rinvenute nella biblioteca musicale della famiglia trascri-
zioni di arie tratte da vari famosi melodrammi, di mano dello stesso
conte. Non ci sono invece tracce evidenti, anzi esse risultano apparen-
temente inesistenti, della guerelle tra i sostenitori di Verdi e quelli di
Wagner, di cui in ogni caso non si sono ancora trovate prove certe nel-
I'area trentina.

Wagner, tuttavia, nell'introduzione ad ‘Opera e dramma’ aveva fat-
to un accenno al concetto di musica pura (1%):

Lerrore fondamentale dell’opera tradizionale ‘consiste in questo,
che di un mezzo dell’espressione (la musica) si & fatto lo scopo, e dello
scopo dell'espressione (il dramma) si & fatto il mezzo ...” Da questa
frase ... appare gia come per Wagner la musica di per sé non sia auto-
sufficiente. La musica é il linguaggio dei sentimenti, ‘la favella imme-
diata del cuore’. Ma la musica pura da sola non puo esprimere I'indivi-
dualita: Tespressione di un contenuto determinato, chiaro, intelligibi-

(1) C. DaLHAUS 1984, p. 173.
(106) R, WAGNER 1850, introduzione.
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le, individuale, & impossibile mediante questo linguaggio strumentale
che non puod dare sensazioni se non generali’.

Come tale, la definizione di wusica pura (reine Musik), cioé ‘arte
autonoma ... che senza parole, semplicemente di per sé, si configura
come arte di un genere suo proprio’, appare in J.G.HERDER (') prima
della fine del Settecento. L.a musica strumentale, definita anche in se-
guito come ‘musica pura, cioé che esprime in forma pura una essenza
propria, riconoscibile solo in essa’ (***), resta nella critica tedesca, fino a
F.Busoni, ‘che la definisce libera per nascita e per definizione ('*).

Le opinioni del conte Pierino secondo cui ‘nella musica melodram-
matica (parlo della maggioranza delle nostre opere) troppi altri incep-
pi, troppa altra decorazione e ricerca di facili effetti sviano I'ascoltatore
dal puro senso dell’arte’ ('), che richiamano in forma moderata le
espressioni del Torrefranca gia citate, possono essere spiegate, ad esem-
pio, con le parole di Bottigliero (*'):

() J.G. HERDER 1769, p. 122; ].G. HErDER 1800, pp.185 e segg.; ‘in Italia il
Manfredini [V. Manrrepint 1788] ... difende forse per la prima volta [...] la musica
strumentale. La separazione di musica e poesia infatti € una conseguenza del progres-
so dell'una e dell’altra: una tale separazione doveva risultar naturalmente a misura che
le dette facoltd si ingrandivano e miglioravano ... e sebbene unite abbiano piti forza,
ne hanno anche molta essendo separate, come lo dimostrano le belle apere che esisto-
no di filosofia, di legislazione, di poesia, e di musica strumentale, ch’¢ la vera essenza
della musica, mentre il diletto, che reca la musica vocale, pud derivare ancora dalle
parole se non in tutto, almeno in parte; ma quando la musica strumentale giunge a
toccare, bisogna dire che tutto il merito & della sola musica ... " (citato da E. Fusma
1968, p. 51-52) A questa difesa senza mezzi termini della musica pura come livello pit
alto della sua evoluzione, si riallaccia la polemica del Manfredini con il padre Martini
a proposito del contrappunto. Il Martini, invece, come musicista della vecchia scuola,
difende il contrappunto opponendolo alla melodia: I'uno & il fondamento eterno della
musica e ‘non soggiace a vicende o mutazioni di tempo o a varieta di genio’ [G.B.
Marting 1757, 1770, 1781, IL, p. 2811, laltra si riferisce ‘al buon gusto’ ed & quindi
soggetta ai capricci della moda, quasi come struttura inessenziale del contrappunto. 11
Manfredini ... ritiene che la bellezza si possa fondare solamente sul buon gusto ‘il
quale in ogni genere si pud paragonare al vero bello e questo certamente non & sogget-
to alla moda’ [V. MANFREDINI 1788, p. 64 nota] (citato da E. FusiNg 1968, p.58).

(15) F. W. NIETZSCHE 1967, p.159

(1) F. Buson, Saggio di una nuova estetica della musica, citato da C. DaLHAUS,
1984,

(1) M. TieLLA 1992, p. 314. Non sembra esserci dubbio che nella sensibilita del
conte Pierino restavano le tracce del criterio di giudizio secondo cui ‘le grandi opere’
e non la ‘musica volgare’ [ Trivialnzusik] appartengono alla storia (si veda in C. DALHAUS
1977, p. 9).

(*") E. BoTTIGLIERO 1899.
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‘To poi non pretendo che la musica per teatro debba sfoggiare di astruserie
nebulose e mostrare al pubblico tutta la sapienza contrappuntistica del-
I'autore. L'opera & certamente pel popolo, che va a teatro per divertirsi e
non deve quindi condannarsi alla tortura d'una musica che sarebbe sola-
mente da riservarsi pei concerti e per altre circostanze artistiche’.

Nel suo proclama di intenti, la direzione della Filarmonica intende-
va invece contrapporre a questa giustificazione populista dello stile
dominante nei melodrammi italiani la necessita di elevare la coscienza
critica delle classi meno colte.

Tenuto conto che per un certo periodo la direzione della Filarmo-
nica aveva sottoscritto I’abbonamento a il Convegno, la Revue Musica-
le, La rivista Nazionale di Musica e che a Rovereto era diffusa pure la
conoscenza della Allgemeine Musikzeitung, si deve dedutre che almeno
a partire dall’epoca della fondazione della Filarmonica dovevano esse-
re conosciuti al conte Pierino e ai suoi pit stretti collaboratori gli argo-
menti della critica musicale, dibattuti a livello non solo italiano, ma
anche europeo (''?).

(112) Non si sono ancora ritrovare a Rovereto le annate delle riviste citate. Anche
sulla Rivista Musicale Italiana non mancano accenni alla definizione di musica pura in
alcuni articoli di M.GRIVEAU, scritti e pubblicati in un arco di tempo che va dal primo
numero (1894) fino al XXX (1923):

‘A fortiori la Musica pura, esistendo ‘per sé e a causa di sé’, senza un dramma che
la guidi, senza parole né titoli per orientarne I'espressione, resta qualcosa di meravi-
gliosamente misterioso e che per nostra grande fortuna ci avvince.” (M. Griveau, ‘Le
sens et I'espression de la musique pure’ in RM.1, 1 (1894), 1, p. 714).

‘Raggruppiamoli in un quadro ... gli elementi che compongono una sinforia; poi-
ché questa forma costituisce il #ec plus wltra della Musica pura.” (M.Griveau, ‘La
musique sans parole et son lien avec la parole’ in R M.I., TIT (1896), 1, p. 171).

(si veda lo schema illustrativo, p. 645):
Esecuzione  melodia melodia recitativo
orchestrale  strumentale  vocale
Musica pura Musica applicata
euritmia espressione particolare ed espressione in generale
(M.Griveau, Tusq'a quel point la musique se suffit-elle, isolée du drame?” in RM.1L,
XII (1905), p. 645)

‘Una musica pura (o libera), senza titolo né programma (musica per la danza,
balletto - sonata, musica da camera, sinfonia) ...". (M. Griveau, ‘La forme classique, ou
de «musique pure» ... " in R.M.I, XXX (1923) p. 545). La denominazione generica di
«arte pura» venne a volte usata in opere di cui il Conte Marzani non era sicuramente
a conoscenza, come ad esempio in L. A. ViLLants, L'arte del pianoforte, Flli Bocea,
Torino 1907, p. 204.
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Il conte Pierino Marzani rimase per tutta la vita rigorosamente fe-
dele a questi ideali, angustiato persino dal timore che 'attivita musicale
potesse diventare oggetto di interferenze populiste o commerciali, che
lo spirito che aveva permeato gli intenti originari dellistituzione venis-
se tradito anche per il profilarsi della tendenza verso una politica di
scambio, non disgiunta dalla possibilita di un crescente disinteresse
dell’ente pubblico nei riguardi delle manifestazioni musicali di pitt am-
pio respiro a causa di una piu facile predilezione per le manifestazioni
di minor peso e di origine occasionale (!**), Da questo punto di vista il
fondatore della Filarmonica ebbe chiara la premonizione secondo cui
I'intervento dell’ente pubblico nella programmazione dell’attivita mu-
sicale avrebbe presto piegato le finalita originarie della societa al sod-
distacimento di esigenze piuttosto lontane da quelle originarie. Ma, for-
tunatamente, questa preoccupazione, giudicata con il senno di poi, non
risulta confermata dagli avvenimenti musicali che si sono succeduti
quantomeno a Rovereto, anche se le piti vivaci recenti novita non si
richiamano tanto alla musica del romanticismo, ma piuttosto a quella
di epoche precedenti, genericamente definita come «antica».
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